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FARBY TO NASZA SPECJALNOSC

William Winsor Henry Newton

Firma Winsor&Newton od 1832 roku specjalizuje si¢ w produkcji
najwyzszej klasy materialéw malarskich, w tym farb olejnych, ktore
dzigki swojej doskonatos$ci i niepowtarzalnosci zyskaty sobie wysoka

pozycje w branzy.

Na poczatku XIX wieku, zanim jeszcze produkty Winsor&Newton
pojawily si¢ w artystycznym obiegu, jako$¢ uzywanych przez malarzy
farb czgsto pozostawiata wiele do zyczenia.

Firma Winsor&Newton powotana do zycia w 1832 roku poczatkowo
miescita si¢ w matym londynskim sklepiku-pracowni pod adresem
Rathbone Place nr 38. Henry Newton byl zapalonym malarzem. Z
kole1 William Winsor wniost do zespotu swoja specjalistyczna wiedze
fachowa z zakresu chemii 1 produkcji farb, wiedzg, ktérej brakowato
dotychczas w dziedzinie wytworstwa farb artystycznych.

Do dzi$ dnia ten unikalny mariaz specjalistycznej wiedzy chemicznej i
do$wiadczenia artystycznego pozostaje rozpoznawalnym znakiem

firmowym Winsor&Newton .




Obecnie firma Winsor&Newton moze poszczyci¢ si¢ wiedza fachowa w
dziedzinie produkcji wysokiej klasy materialbw malarskich, jakiej mogliby
pozazdro$ci¢ inni producenci tej branzy na caltym §wiecie. Wielu z naszych
pracownikow wywodzi si¢ z kregow artystycznych, inni pochodza z grona
specjalistow o imponujacej wiedzy technicznej. Skromny interes zapoczatkowany
prawie dwa wieki temu, od czasu swego powstania rozrost si¢ i dat poczatek
firmie, ktérej nazwa kojarzona jest w artystycznym $wiecie malarskim z
rozpoznawalna marka najwyzszej klasy produktow.

Winsor&Newton zalozyli swojq firme w 1832
roku w Londynie przy Rathbone Place nr 38

Fabryka Winsor&Newton , rok 1909 Obecnie gtowne wejscie do fabryki

Winsor&Newton w Wealdstone, Anglia
Stworzenie kazdego artystycznego tworzywa malarskiego wymaga niezwyktych
umiejetnosci. Rowniez w przypadku farby olejnej nie chodzi jedynie o proste
polaczenie ze soba pigmentu i oleju Inianego, a nastgpnie zmieszanie ze soba
porcji sktadnikéw. Otrzymanie prawdziwe dopracowanej farby wymaga
kompleksowego zrozumienia natury réznych pigmentéw, wtasciwosci chtonnych i
schnigcia oleju, a takze niezliczonej liczby innych zmiennych, ktore wplywaja na
ostateczny ksztatt 1 cechy produktu. Kazdy pigment absorbuje olej w innym
stopniu, co wymaga precyzyjnego i indywidualnego podejscia do kazdego z nich
W procesie ucierania i mieszania farby. Zrozumienie tego procesu ma zapewnic
artyscie tworzywo, ktore bedzie charakteryzowac si¢ optymalna sita barwienia,
stabilng konsystencja w trakcie przechowywania w tubce i da w konsekwencji
najbardziej trwata powtoke barwna.

Trudno wyobrazi¢ sobie czym mozna by zastapi¢ lata, cate dziesigciolecia, czy
wreez wieki, ktore uptyngly na gromadzeniu wiedzy oraz po§wigcaniu energii na
zrozumienie natury i1 charakteru farb. Za firma Winsor&Newton stoja wtasnie cale
pokolenia do§wiadczen i1 gromadzenia wiedzy fachowej, ktore przektadaja si¢ na
tworzenie szerokiej gamy farb stuzacych artystom w mozliwie jak najlepszy



sposob. Efektem tych staran jest swietlisto$¢ koloru, fatwos$¢ naktadania farby, jej
spdjna konsystencja - czynniki, ktore w znaczacy sposob wpltywaja na sukces
pracy twoérczej malarza. My ze swojej strony, majac za soba niemalze dwa wieki
doswiadczen z farbami, wiemy, ze oddajemy w rece tworcoOw malarskich

produkty, ktére charakteryzuja si¢ takimi wtasciwo$ciami.

Farba olejna ucierana z wykorzystaniem tradycyj-
nej, trojwalcowej maszyny w fabryce
Winsor&Newton
Stworzenie doskonatego produktu, to jednak nie wszystko. Zdajemy sobie
bowiem sprawg, ze w §wiecie zmieniajacej si¢ kultury i coraz to nowych trendow,
dostarczenie fachowej informacji i najwyzszej klasy wsparcia technicznego jest
czynnikiem réwnie istotnym jak sama jako$¢ naszych farb. Temu stuzy¢ ma
wlasnie prezentowane Panstwu kompendium wiedzy malarskiej z zakresu farb
olejnych. Znalazty si¢ w nim przedstawione w przystepny sposob informacje na
temat optymalnego wykorzystania farb, zapewnienia trwalo$ci tworzonych
wizerunkéw oraz przechowywania wykonanych prac, ktéore w odpowiednich
warunkach moga przetrwaé wiele pokolen. JesteSmy przekonani, ze najwyzsza
jako$¢ naszych materialbw malarskich znajdzie réwniez odzwierciedlenie w

jakos$ci Panstwa prac artystycznych.

FARBY OLEJNE - PODSTAWOWE INFORMACJE
CZYM JEST FARBA OLEJNA?

Historia. Farby olejne w réznych formach weszty do uzycia w czternastym wieku.

Wazrost ich popularnos$ci i rozw¢j malarstwa olejnego datuje si¢ z kolei na wiek
XV. Weczesniej, przed ich pojawieniem sig, artysci siggali najczgsciej po medium
temperowe ztozone ze zmieszanego pigmentu i jajka. Farby olejne z czasem
wyparty temperg, a przyczynity si¢ do tego ich duzo doskonalsze wlasciwosci:
niestychana wszechstronnos¢ i elastycznos$¢, bogactwo koloru, subtelnos¢ wyrazu,
a takze dluzszy czas schnigcia, co pozwalatlo malarzom miesza¢ ze soba farby i
poprawia¢ je z wigksza precyzja. Lagodne, nienagannie wymodelowane formy
charakterystyczne dla sztuki renesansu prawdopodobnie nie bytyby mozliwe do
uzyskania bez uzycia farb olejnych i wykorzystania ich artystycznego potencjahu..




Muzeum farb Winsor&Newton w Wealdstone, Anglia. Zgromadzono w nim eksponaty w
postaci pigmentow i materiatow uzywanych w wytworstwie wysokiej klasy farb. Niektore
z materiatow sq absolutnie unikalne i liczq sobie nawet tysiqc lat.

Poczatkowo, przygotowywaniem i wytwarzaniem farb olejnych zajmowali si¢ w
studio malarskim praktykujacy tam uczniowie. Pod koniec XIX-wieku zaczgly
pojawia¢ si¢ w Europie pracownie farb, oferujace media poddane juz wstepnej
obrobce, m.in. wstepnie utarte. W 1832 roku w Londynie powotana zostala do
zycia firma Winsor&Newton.

O ile farby olejne przechodzity w historii rézne etapy rozwoju i udoskonalania, to
jednak nie ulega watpliwosci, ze produkty oferowane malarzom dzisiaj w
znacznym stopniu przewyzszaja jakosciowo te, ktére byly dostgpne wieki,
pokolenia, czy nawet dziesigciolecia temu. Dlaczego? Nowe, bardziej trwale
materiaty, zaawansowane technologicznie procesy wytworcze, a takze gromadzona
przez lata wiedza fachowa 1 doswiadczenie producentow daty w efekcie farby,
ktorych jako$¢ jest w stanie sprosta¢ nawet najbardziej wyszukanym potrzebom
dzisiejszych artystow malarzy.

Sktadniki. Obecnie tradycyjne farby olejne otrzymywane sa zasadniczo w
efekcie takich samych procesow wytworczych, jakie stosowano w XV wieku.
Pigment miesza si¢ z ciecza no$na w postaci oleju Inianego (pozyskiwanego z Inu)
oraz czasami oleju szafranowego (ktory jest jasniejszy i wolniej schnie). Zamiast
ucierania kazdej farby recznie przy uzyciu plyty kamiennej (marmurowej) lub
szklanej i1 szklanego ttuczka, farby najwyzszej jakosci uzyskuje si¢ dzisiaj przy
wykorzystaniu réznych technologicznych metod ucierania. W zalezno$ci od
indywidualnego charakteru poszczegolnych pigmentow 1 ich wlasciwosci
podejmuje si¢ decyzje co do dtugosci ucierania (liczby przebiegdéw w mieszalniku
z potrojnym mtynkiem walcowym), ilosci uzytego oleju, a takze jego rodzaju.



Oleje i substancje wiqzqce najwyzszej jakosci pozostanq w niezmienionym stanie przez wiele lat, zacho-
wujqc swoje wlasciwosci zarowno w tubce farby, jak i na powierzchni pracy malarskiej. Na fotografii
pokazano rézne media i oleje pochodzqce z lat 80-tych XIX wieku, znajdujqce sie w stalej ekspozycji

muzeum Winsor&Newton w Wealdstone w Anglii.

Korzen marzanny wykorzystywany jest do pozyski-
wania pigmentu znanego pod nazwq kraplak. Stosu-
Jjac unikalny proces wytworczy opracowany w 1806

roku przez specjaliste z dziedziny barwnikow Geo-
rge’a Fielda, pozyskuje sie¢ barwnik bedqcy sktadni-
kiem farby wystepujacej pod nazwq kraplak alizary-

nowy /Rose Madder Genuine/. Firma Win-
sor&Newton jest obecnie jedynym na swiecie pro-
ducentem tej historycznej farby.

ne, Anglia.

Charakterystyka farb olejnych. Najdoskonalsze farby olejne cechuje:

o Glebia koloru. Efekt glebi zapewni odpowiednie zmieszanie oleju Inianego
z wysoka koncentracja pigmentu. Taki zabieg przetozy si¢ w konsekwencji
na sit¢ barwiaca farby, jej zdolno$¢ taczenia si¢ z innymi farbami oraz
mozliwo$¢ wykorzystania w pelni przezroczystosci i sity krycia kazdego
pigmentu. Dodatkowo, wtasciwosci refrakcyjne oleju (sposob zatamywania
si¢ $wiatla przenikajacego przez ciecz nos$na) dadza w konsekwencji
bogactwo odcieni, gigbie i $wiezos¢ na podobienstwo szlachetnego
kamienia - parametry nieporownywalne z zadnym innym medium.

o Wydtuzony czas obrobki. W zalezno$ci od rodzaju pigmentu, oleje
Winsor&Newton charakteryzuja si¢ czasem schnigcia w przedziale od 2 do
12 dni. Daje to artyScie mozliwo$¢ dluzszego czasu mieszania farb,
modelowania 1 poprawiania pracy malarskiej. Roznice w czasie schnigcia
wynikaja z rdéznych reakcji chemicznych w procesie ucierania
poszczegoOlnych pigmentdéw z olejem.

e Stabilnosé¢ i trwalos¢ w tubce. Whasciwe przeprowadzony proces ucierania
zapewnia pozostawanie farby w tubce w stanie niezmienionym przez
bardzo dtugi czas. Farby utarte z mniejsza staranno$cia wykazuja tendencje
do rozwarstwiania si¢, przy czym olej gromadzi si¢ u gory tubki,
pozostawiajac tre$¢ pigmentu na jej dole. Oprocz oczywiste] niewygody




dla artysty spowodowanej tego rodzaju reakcja, rozwarstwienie moze
doprowadzi¢ réwniez do sytuacji, w ktorej farba z uwagi na niedostateczna
ilo$¢ oleju nie bedzie w stanie wigzac si¢ z podtozem.

o Trwatos¢ i stabilnos¢ na powierzchni malarskiej. Najwyzszej klasy farby
olejne stanowig idealne potaczenie pigmentu i spoiwa, co pozwala olejowi
wysycha¢ w sposob tworzacy stabilna, jednolita powloke, ktora w
odpowiednich warunkach jest w stanie przetrwa¢ wiele lat.

Ed .- -,‘. i ||li-.
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Artystyczne Farby Olejne podlegajq bardzo precyzyjnej specyfikacji co do ilosci sktadnikow i
sposobu ich ucierania. Pozwala to artystom na korzystanie w peini z wyjqtkowych wlasciwosci
kazdego z pigmentow. Farby Olejne Winton zostaly stworzone w sposob tqczqcy godne zaufania
wlasciwosci produktu z przystepnq ceng.

Kilka slow na temat schniecia farby i stabilnosci powloki barwnej:
W przypadku oleju Inianego proces schnigcia wywotany jest utlenianiem,
procesem chemicznym, ktory zachodzi w momencie, kiedy znajdujacy si¢ w
powietrzu tlen taczy si¢ z oleista powloka farby. Krétko mowiac, farby olejne
schng w dhlugim i powolnym procesie ,,oddychania”. Mechanizm schnigcia
zaczyna si¢ w momencie, kiedy tlen wiaze si¢ z molekuta oleju, dajac poczatek
reakcji, ktora przeksztatca zasadniczo linearna strukturg¢ pltynnego oleju w twarda,
trojwymiarowa struktur¢ krystaliczna. Odpowiednio natozona powtoka olejna
moze by¢ bardzo stabilna 1 trwala. Jednakze wszystko, co moze kolidowaé z
procesem schnigcia, czy tez polimeryzacji — w wyniku zbytniego rozrzedzenia
farby, czy tez uzycia niewystarczajaco oczyszczonych rozpuszczalnikow — moze w
konsekwencji da¢ powtokg barwna, ktora w mniejszym stopniu bedzie w stanie
przeciwstawic sig niszczacemu dziataniu czasu.

W dalszej czgéci umieszczone zostaly informacje na temat wykorzystania farb
olejnych w sposdb, ktory zapewni najwigksza mozliwa trwato$¢. Zasadniczo
przyjmuje si¢ jednak, ze w celu uzyskania trwalej] powloki barwnej nalezy
przestrzega¢ czterech podstawowych zasad konwencjonalnego malarstwa
olejnego:

o Unika¢ dodawania zbyt duzej ilosci rozpuszczalnika do mieszanki farby.
Nadmierna ilo$¢ rozpuszczalnika rozrzedza chemiczng strukturg farby, nie
dopuszczajac do wiazania si¢ farby z powierzchnia malarska i tworzenia
powtoki strukturalne;j.

o Zawsze uzywac¢ oczyszczonych rozpuszczalnikow wysokiej  jakosci.
Rozpuszczalniki wlasnego wyrobu, czy tez takie, ktéore nie zostaly



odpowiednio oczyszczone zawieraja zanieczyszczenia, ktore niekorzystnie
beda wplywac na formowanie si¢ strukturalnej powtoki barwne;.

e Nie uzywal starej, czy tez utlenionej juz terpentyny. Aby zapewnié
swiezos¢ terpentyny i jej przydatno$¢ w studio malarskim, zawsze powinna
by¢ ona przechowywana w hermetycznie zamknigtych butelkach, w
ciemnym miejscu. Terpentyna, ktéra ulegla utlenieniu pozostawia lepki
osad, ktory moze uniemozliwia¢ farbie schnigcie.

o Przestrzega¢ zasad ,,Huste na chudym” i , grube na cienkim”. (Patrz
rowniez czg$¢: Techniki malarskie, str. 75). Techniki te zapewniaja
wigksza sprezysto$¢ naktadanym kolejno warstwom farby, co w efekcie
zapewnia ich mniejsza podatnos¢ na pgkanie.

INNE MEDIA OLEJNE

Farba Alkidowa. Wprowadzenie na rynek malarski i popularno$¢ jaka zyskaty
sobie z czasem farby akrylowe, charakteryzujace si¢ dlugoscia schnigcia w
przedziale 10-20 minut, przyczynily si¢ rowniez do wykreowania ze strony
artystow malarzy wykonujacych prace olejne zapotrzebowania na produkt, ktory
moglby schnaé szybciej niz tradycyjne farby olejne. Wychodzac naprzeciw swoim
klientom firma Winsor&Newton w 1976 roku opracowata gamg farb alkidowych,
znanych dzisiaj pod nazwa Szybkoschnacych Farb Alkidowych Griffin.

Farby alkidowe produkowane sa z pozyskiwanego naturalnie oleju roslinnego
(wiekszos¢ olejow alkidowych wykorzystywanych przy produkcji materiatow do
prac artystycznych to oleje na bazie soi). Olej ten zostaje spolimeryzowany na
drodze reakcji chemicznej z alkoholem i kwasem (,,Polimeryzacja” oznacza
faczenie si¢ pojedynczych czasteczek w bardziej ztozone jednostki - diuzsze
tancuchy). Polimeryzacja oleju daje w konsekwencji produkt przypominajacy
zywiceg, ktoéry zmieszany z odpowiednimi, mato wonnymi rozpuszczalnikami
przyjmuje wiele z cech charakterystycznych dla tradycyjnego oleju Inianego.
Podobnie jak tradycyjne oleje, alkidy schna na drodze utleniania (wiazanie
zachodzi za sprawa znajdujacego si¢ w powietrzu tlenu), jednakze w tym
przypadku mamy do czynienia z duzo szybsza reakcja niz majac za tworzywo
tradycyjna farb¢ olejna. Powloka barwna jest bowiem gotowa juz po 18-24
godzinach.
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Linia Szybkoschnacych Farb Alkidowych Griffin oferuje bogate, zrGwnowazone
spektrum 50 kolorow (51 w USA). Wszystkie kolory farb z linii Griffin
wykorzystywane do celéw malarstwa artystycznego sa okre$lane jako trwale i1
zostaly sklasyfikowane jako wyjatkowo trwate (AA), badz tez trwate (A). Farba
pozostaje w petni podatna na obrobke malarska na palecie przez 4-8 godzin, schnie
catkowicie w czasie 18-24 godzin. Szybsze tempo schnigcia pozwala na tworzenie
tradycyjnych technik takich jak impast czy laserunek w czasie znacznie krotszym
niz przy wykorzystaniu tradycyjnej farby olejnej. Z uwagi na swoje wiasciwosci
farby Griffin idealnie nadaja sie do pracy w plenerze. Scisle okreslony czas
schnigcia, konsekwentnie utrzymany w calej gamie produktéw niweluje
ograniczenia, ktérym, podlegaja typowe farby olejne. Dzigki temu tatwiej mozna
zamalowywac podtoze, niezaleznie od wczesniej uzytej farby.

Z uwagi na fakt, iz zywica alkidowa charakteryzuje si¢ nieco odmiennym
wiasciwosciami fizycznymi niz sktadniki tradycyjnych farb olejnych, obciazenie
pigmentem jest réwniez nieco inne. Doswiadczeni arty$ci zauwaza z pewnoscia
nieco wigksza transparentno$¢ farb Griffin w pordwnaniu z gama produktow
Artystycznych Farb Olejnych Winsor&Newton /Artists’ Oil Colour/. Nalezy
jednoczes$nie pamigtac, ze pigmenty z samej swojej natury rdznia si¢ jesli chodzi o
transparentnos¢, stad tez farby Griffin oznaczone zostaly w tabeli kolorow jako
transparentne lub poéltransparentne, jak rowniez kryjace lub potkryjace. Poziom
transparentnosci danej farby jest okreslony w stosunku do inny farb. Im wigksza
transparentno$¢ tym silniejsza glgbia 1 jednocze$nie przejrzystos¢ powtloki
barwne;j.

Trwalos¢ i stabilnos¢ farb alkidowych. Jako tworzywo malarskie farby
alkidowe tworza powlokg¢ barwna, ktorej stabilno$¢ poréwnywalna jest z
tradycyjnymi farbami olejnymi. Dr Marion Mecklenburg, pracownik naukowy
Smithsonian Institution w Waszyngtonie, juz od 1978 roku zajmuje si¢ badaniem
stabilno$ci powtok farb olejnych, starajac si¢ tym samym okresli¢ jakie czynniki
moga przyczyni¢ si¢ do stworzenia mozliwie najbardziej stabilnej 1 bezpiecznej
powtoki farby. W $wietle tych badan Alkidowe Farby Olejne Winsor&Newton
wykazuja wyjatkowa stabilnos$¢ 1 rozciagliwos¢.

Z nielicznymi wyjatkami, testy przeprowadzone na dwudziestoletnich farbach
alkidowych Winsor&Newton pokazaty, ze powtoka farby pozostaje rozciagliwa
do 10%, zanim ulegnie pgknigciu. Jest to wynik imponujacy biorac pod uwage, ze
tradycyjne farby olejne w tym samym wieku wykazuja rozciagliwo$¢ na poziomie
zaledwie 1-2%.

Oproécz swoich znakomitych wlasciwosci zapewniajacych tworcy komfort pracy, a
takze dajacych idealne medium do podmaléowek 1 laserunku, farby alkidowe
Winsor&Newton charakteryzuja si¢ wyjatkowymi cechami stabilnos$ci i trwatosci.



Farby Olejne Rozprowadzane Wodg. Wbrew starej zasadzie ,,0lej z woda
si¢ nie taczy”, olej Iniany moze by¢ w odpowiednich warunkach przygotowany do
‘zaakceptowania’ wody jako rozpuszczalnika. Powstala w wyniku takiego
potaczenia substancja zwana jest emulsjq 1 stanowi zrownowazone potaczenie
zasadniczo nie mieszajacych si¢ i nierozpuszczalnych w sobie cieczy. Jest to
niejednorodny uktad dwoch faz cieklych, w postaci zawiesiny kropelek jednej
cieczy rozproszonej w drugiej. Emulsje znane sa juz od tysigcy lat, za sprawa
taczenia ze soba jajek 1 wody, wosku i wody oraz wiasnie wody i oleju. Taka
mieszanke¢ mozna otrzymac¢ za pomoca taczenia mechanicznego, badz tez z

pomoca modyfikacji chemiczne;.

Artisan Farby Olejne Rozprowadzane Wodq to wyjatkowa linia farb wyprodukowanych z
udoskonalonego oleju Inianego oraz oleju szafranowego, przygotowanych do przyjecia wody jako
rozpuszczalnika. Praca z farbami Artisan, jak rowniez sposob ich schniecia nie rozni sig niczym od
tradycyjnych farb olejnych, z tq jednak roznicq, ze przy ich uzyciu nie ma koniecznosci korzystania
z rozpuszczalnikow w rodzaju benzyny lakowej czy tez terpentyny.

Winsor&Newton  Artisan - Farby Olejne Rozprowadzane Woda to gama
prawdziwych farb olejnych wyprodukowanych ze zmodyfikowanego oleju
Inianego 1 oleju szafranowego. Ta szeroka gama wyjatkowych mediow malarskich
zostala stworzona z mysla o artystach, ktorzy chca siggaé po tradycyjne techniki
malarstwa olejnego, bez konieczno$ci uzycia terpentyny lub benzyny lakowe;j
(spirytusu mineralnego).

Wysokiej klasy farby olejne rozprowadzane woda tworza emulsje od razu po
dodaniu wody. Ta samoistnie wytwarzajaca si¢ emulsja, wykorzystywana przy
formutowaniu farb Artisan, daje w efekcie najbardziej tradycyjna forme¢ powloki
barwnej, charakteryzujaca si¢ spojnoscia 1 fatwoscia uzycia. Jedyna chemiczna
modyfikacja dokonana na medium w postaci oleju Inianego polega na
przygotowaniu go do przyjecia wody jako rozpuszczalnika, nie za§ cieczy
spirytusowych. Nie odbija si¢ to w sposdb niekorzystny na wiasciwosciach pracy z
tym medium, ktéore swoim charakterem przypomina prace z tradycyjna farba
olejna.
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Farby olejne w sztyfcie. Na poczatku lat 80-tych zeszlego stulecia dwoch
amerykanskich artystow opracowato formule farby olejnej w sztyfcie — Oilbar. W
zalozeniu przys$wiecata im chg¢ stworzenia nowego medium, ktore taczyloby
wlasciwosci farb olejnych z szybkos$cia pracy pastelami. Podazajac za sukcesem,
jaki produkt ten odniost na rynku amerykanskim, firma Winsor&Newton
wprowadzita na rynek w 1992 roku nowa lini¢ artystycznych farb olejnych w
sztyfcie — Artists’ Oilbar.

..H‘!’i’y
= |
Artists” Oilbar majq w swoim skladzie farbe olejng w polqczeniu z wyselekcjonowanymi woskami,
ktore pozwalajq farbie zachowac forme sztyftu. Jest to idealne medium do wykonywania szybkich,
dynamicznych, ekspresyjnych prac.

Oilbar to mowiac najprosciej farba olejna w formie sztyftu — sztywnej pateczki.
Artystyczna paleta 35 kolorow powstata dzigki potaczeniu pigmentu, oleju
Inianego lub szafranowego oraz specjalnie wyselekcjonowanych woskow. W
gamie Oilbar znajduje si¢ takze bezbarwny sztyft Colourless, ktéry nie zawiera
pigmentu i stuzy do mieszania farb bezposrednio na podlozu. Zastosowanie
bezbarwnego sztyftu umozliwia otrzymywanie wielu ciekawych efektow
malarskich.

FARBY STUDYJNE A FARBY ARTYSTYCZNE
Istnieja pewne zasadnicze rdznice pomigdzy najwyzszej klasy farbami do uzycia
artystycznego oraz farbami przeznaczonymi dla studentow oraz poczatkujacych
amatorow. Farby artystyczne to:

e Farby tworzone przy zachowaniu idealnej rownowagi pomiedzy pigmentem
i spoiwem. Przy produkcji tego rodzaju farb wykorzystuje si¢ najwyzszej
klasy pigmenty, przy czym w spoiwie farby wystepuje wigksza ich
koncentracja. W konsekwencji, przektada si¢ to na wyzsza ceng takiej
farby.

e Farby, ktorych formula zapewnia najlepsze z mozliwych parametry
barwienia, tqczenia kolorow i krycia. Formula farb artystycznych zostala
stworzona w sposob umozliwiajacy petne wykorzystanie wyjatkowych
wiasciwosci kazdego z uzytych pigmentow.

o Farby wystepujace w szerszej palecie kolorow. Kazda farba wystgpujaca w
wysokiej jakosci palecie koloréw artystycznych farb Winsor&Newton



(np. Artystycznych Farbach Olejnych — Artists’ Oil Colours) zostala
wyselekcjonowana w oparciu o kryteria trwato$ci, miejsca w szerszym,
odpowiednio zrownowazonym spektrum koloréw, relatywnej sily krycia
oraz wszechstronnosci pracy z ta farba.

O ile farby produkowane z mysla o studentach, badz tez poczatkujacych artystach
nie moga zaoferowac¢ tak wysokiego standardu produktu, jak w przypadku farb
linii Artystycznej — Artists’, to jednak charakteryzuja si¢ one pewnymi cechami
odgrywajacymi niebagatelna rol¢ w sprostaniu wymogom nowicjusza w dziedzinie
postugiwania si¢ tworzywem malarskim. Sa to parametry wazne jesli chodzi o
wprowadzenie adeptow malarstwa w arkana tej sztuki i rozwijanie umiejgtnosci
artystycznych. Cechy te to:

e Dobra jakos¢ przy zachowaniu niskiej ceny. Gama farb studyjnych
Winsor&Newton  (Farby Studyjne Winton — Winton Oil Colours) jest
nieco tansza, poniewaz zostala stworzona przy uzyciu pigmentdw nie tak
kosztownych jak farby artystyczne. Fakt, iz cena ich jest nieco nizsza, nie
oznacza jednak, ze zostaly one poddane procesowi ucierania, czy tez
rozprowadzone w spoiwie z mniejsza staranno$cia. Nie ma to z pewnos$cia
rowniez wptywu na ich jakos$¢, czy tez sposob wykorzystania, a trzeba
przyznaé, ze pod wieloma wzgledami farby studyjne Winton przewyzszaja
produkty z linii artystycznej oferowane przez innych producentow.

o Idealnie dobrane, nieco mniejsze spektrum kolorow, czystos¢ lqczenia
kolorow. Wszystkie farby Winsor&Newton z gamy studyjnej idealnie
nadaja si¢ dla osob przyswajajacych sobie podstawy wiedzy malarskie;j.
Gamy farb studyjnych zostaly stworzone z pigmentow, ktére oferuja
mozliwie najszersza palet¢ kolorow 1 w szczeg6dlny sposéb nawiazuja do
gamy produktow artystycznych Winsor&Newton . Takie podejscie
pozwala na czyste taczenie farb i pomaga artystom ptynnie przechodzi¢ do
lepszej jakosciowo gamy farb artystycznych, kiedy beda juz na to gotowi.

Warto pamigtaé, ze spoiwo olejne wykorzystywane zar6wno przy ucieraniu farb
studyjnych, jak i olejnych jest zasadniczo rzecz biorac takie samo, a farby moga

by¢ bezpiecznie ze soba mieszane.

Slowo na temat sily pigmentu. Istnieje dos¢ powszechne, aczkolwiek btgdne
przekonanie, ze sita barwienia pigmentu jest jedynym wyznacznikiem dobrej
farby. Takie myS$lenie obarczone jest zbytnim uproszczeniem. Wysoki
wspotczynnik sity barwienia pigmentu jest rzecza wazna, ale zbyt duza ilos¢
pigmentu moze sprawi¢, ze praca z farba bedzie utrudniona, czy tez wrgcz

niemozliwa.

Dla przyktadu, wypelnienie tubki zbyt duza ilo$cia pigmentu ftalocyjaninowego
daloby w rezultacie farbe o zbyt duzej sile barwienia, dominujacej 1 zaghuszajacej
jakiekolwiek inne kolory, z ktorymi bylaby taczona. Z drugiej strony, niektore
pigmenty ze swej natury s3a do$¢ stabe je$li chodzi o sil¢ barwienia.
Skomponowanie, dla przyktadu, oferowanego przez nas koloru zieleni — ‘ziemia
zielona’ /Terre Verte/, wiaze si¢ z wykorzystaniem duzego nagromadzenia
pigmentu (czy tez jego koncentracji w tubce). Z uwagi na fizyczna strukturg tego
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pigmentu, farba Terre Verte jest do$¢ staba jesli chodzi o sil¢ barwienia.

Farby, zachwalane przez producentéw jako te, ktore sktadaja si¢ jedynie z ‘samego
pigmentu i oleju’, w praktyce moga by¢ stosunkowo trudnym tworzywem
malarskim: sztywnym, lepkim, pozbawionym $§wietlisto$ci 1 czgsto niestabilnym.
Kazda z tych cech z osobna 1 wszystkie razem sprawiaja, ze trudniej jest artyscie
stworzy¢ solidna powloke farby na podtozu.

Chociaz Artystyczne Farby Olejne Winsor&Newton /Artists’ Oil Colour/ naleza
zasadniczo do grupy farb, o ktorych mozna powiedzie¢, ze sktadaja si¢ z samego
‘pigmentu i oleju’, to jednak o ich jakosSci, stabilnosci i trwato$ci decyduja nie
tylko takie czynniki jak rodzaj i jako$¢ kazdego z tych sktadnikow, ale rowniez
sposob ich laczenia, odpowiednie wykorzystanie substancji pomocniczych, uzyte
do mieszania skladnikow urzadzenia, oraz wicloletnie doswiadczenie o0séb
pracujacych nad doskonato$cia produktu finalnego. W przypadku produktéw
Winsor&Newton  wszystkie z wymienionych czynnikow znajduja si¢ w
odpowiedniej réwnowadze — w tym rowniez zachowana jest rOwnowaga sity
pigmentu, niezb¢dna do otrzymania tworzywa malarskiego na najwyzszym
poziomie, dajacego arty$cie swobode i kontrolg nad tym materialem. Po
uwzglednieniu wszystkich zmiennych, farby Winsor&Newton zasadniczo
odznaczaja si¢ najwyzsza z mozliwych sila barwienia pigmentu.

Farby o jednorodnym pigmencie. Nadrzedna zasada przy komponowaniu
farb Winsor&Newton jest wykorzystanie jednorodnych pigmentéw, jesli tylko
istnieje taka mozliwos$¢. Jakos¢ farb produkowanych przy wykorzystaniu jednego
pigmentu jest o wiele lepsza niz tych, ktore powstaja z uzyciem wielu pigmentow,
lub kilku potaczonych. Sita kryjaca farby to nie jedyna zaleta wykorzystania
jednorodnego pigmentu, wiaze si¢ z tym rowniez gama produktéw oferujacych
czystsze, jasniejsze polaczenia koloréw oraz ogromna game¢ odcieni. Jest to
szczegblnie istotne w przypadku takich kolorow jak zielenie, oranze i fiolety.
Wykorzystanie jednorodnych pigmentéw przy formutowaniu tego rodzaju koloréow
pomocniczych w ogromnym stopniu zwigksza dostgpne arty$cie spektrum barw.
95 roznego rodzaju pigmentéw wykorzystywanych jest do produkcji palety 114
farb z gamy Artystycznych Farb Olejnych.

Barwy zastgpcze — odcienie. Najwickszy udzial w cenie wysokiej jako$ci farb
artystycznych ma koszt pigmentu. Dla przykladu, kadmy, kobalty, czy tez biekity z
rodzaju ceruleum (blekit nieba) naleza do farb, ktorych produkcja jest kosztowna.
Wielu artystow, przywiazanych do wysokiej jakosci tego rodzaju pigmentow, nie
zniechgci nawet wysoka cena. Jednak dla malarzy, oczekujacych od farb przede
wszystkim czystosci 1 tatwosci ich faczenia, szerokiego, ale niekoniecznie petlnego
spektrum kolorow, a takze przyzwoitej jakosci, gama farb studyjnych (taka jak np.
farby olejne Winton) moze okaza¢ si¢ najlepszym rozwigzaniem.



For——

Biekit kobaltowy Oranz kadmowy Zielen szmaragdowa

Odcien blekitu kobaltowego Odcien oranzu kadmowego  Odcien zieleni szmaragdowej

-
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Farby w odcieniach barw podstawowych (ang. Hue) zostaly skomponowane przy uzyciu alternatywnych

pigmentow, majqc na uwadze zblizenie sie do oryginalnej barwy podstawowej, przy nizszym koszcie takiej

farby. Poniewaz kazdy pigment jest wyjatkowy, farby w odcieniach bedq zachowywac¢ si¢ inaczej niz ich

oryginalne odpowiedniki, oferujqc przy tym wtasciwosci, ktore mogq by¢ preferowane przez niektorych

artystow do konkretnych zastosowan.

Studyjna gama produktéw Winsor&Newton obejmuje farby okreslane mianem
odcieni (ang. hue). Dla przyktadu, mamy odcienie czerwieni kadmowej, ceruleum
- blgkitu nieba oraz blgkitu kobaltowego. Sa to farby, w ktorych sktadzie
wykorzystano alternatywne pigmenty, majac na uwadze zblizenie si¢ do
oryginalnej barwy podstawowej, przy nizszym koszcie takiego produktu.
Prawdziwa rdéznica opiera si¢ jednak na pracy z takim tworzywem i jego
wlasciwosciach. Poréwnujac, dla przyktadu, czerwien kadmowa z jej
odpowiednikiem odcienia tego koloru (hue), na pierwszy rzut oka tatwo daje si¢
dostrzec, ze obie maja barwg jasnej czerwieni. Obie sa rowniez bardzo trwate, z ta
jednak roznica, ze barwa podstawowa kadmu jest kryjaca, podczas gdy jej odcien
jest transparentny. Farba w gamie ‘odcieni’ nie powinna by¢ klasyfikowana jako
material nizszej jakos$ci. Z uwagi na swoja naturalng transparentnos¢ i cechy
faczenia si¢ z innymi farbami, wielu artystéw moze preferowaé farby z gamy
odcieni. W gamie farb artystycznych, stowo odcien — Hue, jest uzywane,
wskazujac tym samym przy jakiej barwie uzyty zostat alternatywny pigment w
miejsce oryginalnego, ktéry z pewnych wzgledow, nie jest juz dostepny.

Transparentnos¢ a wlasciwosci kryjace. Fizyczna struktura pigmentu
determinuje czy farba bedzie kryjaca, potkryjaca, czy tez transparentna. Dla
przyktadu, ogladany przez mikroskop pigment — czysta ftalocyjanina wydaje si¢
by¢ polprzezroczysta, podobnie jak ma to miejsce w przypadku szkta
witrazowego. Cecha ta sprawia, ze farba na bazie tego pigmentu nadaje si¢ do
stosowania przy laserunku oraz do tworzenia czystych potaczen barwnych.

Odwrotnie rzecz si¢ ma z pigmentem kadmowym, ktéry jest z natury gesty, zwarty
1 kryjacy, co w konsekwencji pozwala na przekazywanie minimalnej ilo$ci $wiatla,
lub tez jego catkowite blokowanie. Naturalnie, farby kryjace najlepiej nadaja si¢
do zastosowan wymagajacych maksymalnej sity kryjacej tworzywa malarskiego.
Zdobywajac do$wiadczenie, malarz moze nauczy¢ si¢ wykorzystywa¢ w pelni
naturalne wiasciwosci  kryjace tworzywa malarskiego, badz tez jego
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transparentno$¢. Wykorzystuje te wlasciwosci do osiagania niemalze
nieograniczonej liczby odcieni, a takze najczystszych, najjasniejszych z mozliwych
potaczen farb.

Wszystkie farby Winsor&Newton nosza w tabeli koloréw oznaczenie odnoszace
si¢ do ich transparentnosci.

Numery seryjne. Cena kazdego z produktow jest wskazana z uwzglednieniem
numeru seryjnego umieszczonego na tubce lub w materiatach opisujacych game
danych produktow. Kazda z serii jest okreslona glownie przez koszt pigmentu oraz
procesu produkcji farby, przy czym Seria 1 nalezy do najtanszych, za$ Seria 6 do
najbardziej kosztownych.

Numery seryjne nie wskazuja na taki parametr jak jako$¢ danej farby, jedynie
relatywny koszt pigmentu i produkcji. W zalezno$ci od tego, w jaki sposdéb malarz
wykonuje swoje prace, rowniez Seria 1 moze okaza¢ si¢ najlepszym z mozliwych

rozwiazan.

INFORMACJE DOTYCZNACE BEZPIECZENSTWA UZYCIA
FARB I ZDROWIA ICH UZYTKOWNIKA

Jako najwigkszy na $wiecie producent najwyzszej klasy materiatéw artystycznych,
Winsor&Newton z réwna uwaga traktuje kwestie zwigzane z jako$cia samych
produktéw 1 ich wiasciwosciami, jak 1 wilasciwym ich oznakowaniem 1
bezpiecznym uzyciem. Produkty Winsor&Newton , o ile stosowane sa przy
uwzglednieniu ogoélnie przyjetych norm bezpieczenstwa, nie powinny zagrazad
zdrowiu ich uzytkownika. Informacja taka umieszczona jest na etykiecie produktu
oraz w og6lnie dostgpnych informacjach na temat materiatéw malarskich.

Unika¢ nalezy jednak zbyt dlugiego kontaktu produktu ze skora, badz tez jego
doustnego przyjecia (potknigcia). Do takich sytuacji moze doprowadzi¢ praktyka
polegajaca na naktadaniu farby palcami, czy tez trzymaniu pedzla w ustach.
Zachowan takich nalezy unikac.

Ponizej wyszczegolniono informacje odno$nie oznakowania produktow z
uwzglednieniem bezpieczenstwa zdrowia uzytkownika, zakresu legislacji,
dyrektyw 1 najlepszych praktyk w tej dziedzinie ustanowionych przez
prawodawstwo Unii Europejskiej 1 USA:

Prawodawstwo UE. Regulacje w tej dziedzinie zostaly wprowadzone w latach
1960-tych. Dotycza one wszystkich produktéw dostgpnych w przemysle, badz tez
znajdujacych si¢ w powszechnym obiegu na terenie Unii Europejskiej. Podstawa
tego systemu jest klasyfikacja substancji niebezpiecznych w jednej z
wyszczegolnionych kategorii: TOKSYCZNE, SZKODLIWE DLA ZDROWIA,
POWODUJACE KOROZIJE, SRODEK DRAZNIACY, SRODEK



UTLENIAJACY, MATERIAL WYBUCHOWY, SRODEK EATWOPALNY lub
SRODEK SZKODLIWY DLA SRODOWISKA.

W ramach tej klasyfikacji istnieje kilka poziomdéw, np. oznaczenia ‘Bardzo
toksyczny’ lub ‘Srodek wyjatkowo tatwopalny’. Wiekszo$¢ poziomow klasyfikacji
ma towarzyszace im symbole, np. trupia czaszka ze skrzyzowanymi piszczelami na
oznaczenie $rodkow ‘Toksycznych’. Dodatkowo, klasyfikacje te moga by¢
dopetnione tzw. ‘okre$leniami ryzyka’ lub ‘okresleniami bezpieczenstwa’.
Wszystkie materialy artystyczne, ktére podlegaja jednej z podanych wyzej
klasyfikacji musza by¢ odpowiednio oznakowane. Trzy najbardziej typowe
klasyfikacje w przypadku materialow artystycznych to: ‘Szkodliwe dla zdrowia’,
‘Latwopalne’ oraz ‘Szkodliwe dla $rodowiska’. Oznaczenia dla kazdej z tych
kategorii przedstawiono ponizej.

Oznakowanie UE produktow Oznakowanie UE dla produk- — Oznakowanie UE dla pro-
szkodliwych dla zdrowia tow tatwopalnych duktow szkodliwych dla
Srodowiska

Sformutowania dotyczace ryzyka i bezpieczenstwa beda si¢ r6zni¢ w przypadku
poszczegolnych produktow. Dla przyktadu, oznakowanie wymagane wedle kazdej
z tych klasyfikacji dla Angielskiej Destylowanej Terpentyny musi nosi¢ znak:
‘Szkodliwe dla zdrowia’ oraz ‘Szkodliwe dla Srodowiska’, a takze zawierac

nastgpujace stwierdzenia dotyczace ryzyka:

e Srodek tatwopalny

e Szkodliwy dla zdrowia, kontakt z substancja moze nastapi¢ poprzez
wdychanie, kontakt ze skéra lub potknigcie

e Srodek drazniacy oczy i skore

e Moze powodowa¢ uczulenie przez kontakt ze skora

Substancja toksyczna dla organizméw wodnych, moze powodowaé

dhugotrwate niepozadane efekty w srodowisku wodnym

W przypadku potknigcia moze spowodowac uszkodzenie phuc

oraz bezpieczenstwa:

Chroni¢ przed dzie¢mi

Stosowac przy uzyciu odpowiedniej odziezy ochronnej i rgkawiczek

Unika¢ niekontrolowanego przenikania substancji do $rodowiska.

Przeczyta¢ uwaznie wskazoéwki odnos$nie bezpieczenstwa zawarte w ulotce

informacyjnej

e W przypadku poltknigcia nie wywotywaé wymiotdow — niezwlocznie
skontaktowa¢ si¢ z lekarzem, pokazujac niniejsze informacje Ilub
informacje umieszczone na opakowaniu.
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Oznakowanie produktow w USA. Wszystkie produkty artystyczne
powinny by¢ stosowane z nalezytym bezpieczenstwem i uwaga. Aby zapewni¢, ze
podstawowe informacje odnos$nie zdrowia 1 bezpieczenstwa sa, w sensie
dostownym, w rgkach artystow korzystajacych z farb i1 innych produktow
artystycznych, wszystkie wyroby zostaly stosownie oznakowane. Ponizej
podajemy w skrocie informacje, ktore moga znalez¢ si¢ na oznakowaniu
produktow artystycznych dostgpnych na rynku amerykanskim:

W amerykanskim systemie oznakowanie produktow podawane jest niezaleznie od
obowiazku umieszczania takich informacji, tzn. rowniez jes$li nie jest ono
wymagane. W$rod najczesciej wystgpujacych oznakowan spotyka sig:

e ,AP” oznaczajace, ze produkt zostal przetestowany przez niezaleznego
toksykologa i uwazany jest za nietoksyczny.

CERTIFIED

MATERIALS

W USA, jesli uzycie produktu moze wiaza¢ si¢ z potencjalnym ryzykiem, taka
informacja zostanie umieszczona na etykiecie. Oznaczenie ,,CL” (ktore w 2000
roku zastapito ,,HL”) stosowane jest w przypadku produktow, ktore potencjalnie
moga wiaza¢ si¢ z pewnym niebezpieczenstwem dla uzytkownika i w zwiazku z
tym umieszczona jest specjalna informacja. Dla przyktadu, niektore farby
kobaltowe oznakowane sa:

Ostrzezenie: Moze powodowac alergiczne reakcje skorne. Zawiera kobalt.
Unika¢ kontaktu ze skora. Po uzyciu umy¢ rece. Trzymac z dala od dzieci.

System oznakowania zostal stworzony za sprawa wspdlnych wysitkow kilku
stowarzyszen 1 grup wplywow. Amerykanskie Stowarzyszenie ds.
Przeprowadzania Testow 1 Badania Materiatéw (The American Society for
Testing and Materials — ASTM) opracowato standardy odnos$nie bezpieczenstwa
korzystania z materiatow artystycznych. Zgromadzone dane opublikowane zostaty
w broszurze zatytutowanej ,,Standardy ASTM dla wykorzystania, jakosci i1
odpowiedniego oznakowania farb i innych materialow artystycznych.” (ISBN 0-
8031-1838-4).

Adres Stowarzyszenia ASTM:
ASTM

100 Barr Harbor Drive

West Conshohocken, PA 19428-2959



Standardy odnos$nie oznakowania produktow dla Substancji Wywotujacych
Przewlekte Ryzyko dla Zdrowia Uzytych w Materialach Artystycznych (ASTM D-
4236) zostaly skodyfikowane w prawodawstwie amerykanskim jako czgs¢
Federalnej Ustawy Odno$nie Substancji Niebezpiecznych dla Zdrowia. Instytut
Sztuki i Materialow Artystycznych (The Art and Creative Materials Institute —
ACMI) wydaje certyfikaty zwiazane z oznakowaniem produktéw, prowadzac
jednoczesnie dziatania zwigzane z promowaniem bezpiecznego i $wiadom jego

uzycia materiatow artystycznych na terenie Ameryki Pétnocne;j.

Z poczatkiem roku 2000, wiele materialow artystycznych sprzedawanych na
terenie USA nosi dodatkowe oznakowanie dla produktow zawierajacych kadm lub
olow. Sytuacja taka nastapita w konsekwencji akcji przeprowadzonej w zwiazku z
kalifornijska Ustawa Odnosnie Bezpieczenstwa Wody Pitnej i Uzycia Srodkow
Toksycznych z 1986 roku (znanej pod nazwa Projektu 65). Nowe oznakowania
odzwierciedlaja wymogi przyjete w rezultacie wprowadzenia Projektu 65,
niezaleznie od oznakowania wymaganego w $wietle Federalnej Ustawy o
Substancjach Niebezpiecznych dla Zdrowia. Dla przyktadu, w swietle powyzszych
ustalen, oznakowania dla produktéw zawierajacych kadm beda miaty nastgpujaca
forme:

NIE ROZPYLAC
Produkt zawiera kadm, substancj¢ chemiczng uznawana w $wietle prawo-

dawstwa kalifornijskiego za powodujaca raka, poprzez wdychanie.

UWAGA: Nie ma bezposredniej korelacji pomigedzy amerykanskim 1 europejskim
systemem oznakowania produktow z uwagi na ich niebezpieczenstwo dla zdrowia,
poniewaz kategorie, o ktérych mowa charakteryzuja si¢ odmiennymi poziomami i
ograniczeniami co do substancji czynnych. Np. amerykanskie oznaczenie ‘Produkt
tatwopalny’ nie jest automatycznie okreslane jako ‘tatwopalne’ w krajach Unii
Europejskiej.

Oznaczenie ‘TYLKO NA TERENIE USA’ moze pojawi¢ si¢ na produktach
Winsor&Newton dostgpnych w Unii Europejskiej, poniewaz sa one sprzedawane
w krajach calego $wiata. Zaleca si¢ jednak, aby arty$ci malarze z krajow Unii

kierowali si¢ oznakowaniami europejskim.

Materialy niebezpieczne dla zdrowia. (aktualne na chwilg tworzenia
niniejszego kompendium) Produkty Winsor&Newton oznakowane w Unii
Europejskiej jako Niebezpieczne dla Zdrowia

Produkty zawierajace rozpuszczalniki:

Artystyczna Benzyna Lakowa /Artists’ White Spirit/
Artystyczny werniks matowy /Artists’ Matt Varnish/

Angielska destylowana terpentyna /English Distilled Turpentine/
Artystyczny werniks /Artists’ Picture Varnish/

Artystyczne medium malarskie /Artists Painting Medium/
Artystyczny werniks retuszerski /Artists’ Retouching Varnish/
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Werniks damarowy /Dammar Varnish/

Werniks konserwujaco- nablyszczajacy /Conserv-Art Gloss Varnish/
Werniks woskowy /Wax Varnish/

Japan Gold Size

Artystyczny werniks nabtyszczajacy /Artists’ Gloss Varnish/
Aerozole — tylko te z oznaczeniami ‘tatwopalne’.

Produkty zawierajace weglan olowiu:

Artystyczne Farby Olejne Biel Sniezna Nr 1 — Flake White No. 1
Artystyczne Farby Olejne Biel Sniezna Nr 2 — Flake White No. 2
Artystyczne Farby Olejne Biel Cremnitz White

Artystyczne Farby Olejne Biel do podktadéw — Foundation White

Produkty z ostrzegawczym oznakowaniem tylko na terenie USA:

Wszystkie zawierajace kadm (w tym odcien cynobru - Vermilion Hue)

Wszystkie zawierajace rozpuszczalniki (patrz lista dla UE)

Liquin

Sanosodor

Conserv-Art. Matt Varnish

Blending&Glazing Medium

Produkty zawierajace otow (patrz lista dla UE)

Produkty zawierajace rozpuszczalny kobalt

We wszystkich gamach: Zzo6lcien kobaltowa (aureolina), fiolet kobaltowy, fiolet kobaltowy ciemny,
bigkit kobaltowy ciemny, Artystyczna Farba Olejna zielen kobaltowa ciemna.

Produkty zawierajace pewne farby, tusze rysunkowe i farby oraz media, o ktéorych mowa w
Projekcie 65.

Wskazowki odnosnie bezpieczenstwa i utrzymania porzadku w
pracowni

Niezaleznie od tego, czy istnieje potencjalne zagrozenie zwiazane z uzyciem
materiatow artystycznych, czy tez nie, nalezy kierowa¢ si¢ 1 przestrzegaé
stosownych praktyk w pracy w studio. Przed rozpoczgciem sesji malarskiej, prosze
uwaznie zapoznac¢ si¢ z informacjami umieszczonymi na etykietach.

Podczas przebywania w studio:

e Zapewni¢ dostgp Swiezego powietrza, wentylacje 1 umozliwi¢ ruch
powietrza.

e Nie nalezy spa¢ w studio, bez uprzedniego usunigcia materialow
malarskich w bezpieczne miejsce, a w szczego6lnos$ci umiesci¢ nie zuzyte
rozpuszczalniki i zabrudzone $ciereczki w pojemnikach ogniotrwatych i
hermetycznych jesli chodzi o ulatnianie si¢ rozpuszczalnikow.

e Wszystkie materialy, a w szczegodlno$ci rozpuszczalniki, powinny by¢
przechowywane w szczelnie zamknietych pojemnikach (z nakretkami),
kiedy nie sq uzywane.

e Nie wystawia¢ materialow artystycznych na bezposrednie dziatanie zrodet
ciepta, badz tez kontakt z ogniem.




Podczas pracy w studio:

Podczas pracy powstrzymac sie od jedzenia, picia, palenia, gdyz moze
wystqpi¢  ryzyko wchioniecia (potknigcia) szkodliwych dla zdrowia
substancji.

Unika¢ nadmiernego kontaktu substancji chemicznych, szczegolnie
rozpuszczalnikow, ze skorq.

Unika¢ nawyku trzymania pedzli w ustach: farby nie sa przeznaczone do
konsumpcji.

Unika¢  bezposredniego naktadania farby palcami. W przypadku
stosowania takiej metody nalezy zabezpieczy¢ rgce kremem ochronnym,
jak na przyklad Artguard Winsor&Newton lub uzywaé regkawiczek
medycznych.

Korzystajqc z substancji malarskich rozpylanych (farb) nalezy pracowacé w
odpowiedniej masce ochronnej, jak rowniez zapewnic¢ stosownq wentylacje
pomieszczenia. Unikniemy w ten sposob wdychania rozpylonych w
powietrzu czasteczek. Polecany jest system wentylacji odprowadzajacy
opary na zewnatrz .

Uzywajqc sproszkowanych pigmentow, nalezy pracowaé w odpowiedniej
masce ochronnej, jak rowniez zapewni¢ stosownq wentylacje
pomieszczenia. Unikniemy w ten sposob wdychania rozpylonych w
powietrzu czasteczek. Podczas sesji malarskich nie nalewaé wigcej
rozpuszczalnika niz jest to potrzebne. Nadmiar rozpuszczalnika wyparuje 1
bedzie unosit si¢ w studio. Dodatkowo, polecany jest system wentylacji
odprowadzajacy opary na zewnatrz .

Jesli rozpuszczalnik lub farba dostang si¢ do oczu, badZz na skorg, nalezy
natychmiast obficie obmy¢ je woda.

Unika¢ nadmiernego, dtugotrwalego wdychania oparéw rozpuszczalnikow.
Niezwlocznie usunqc rozlanq farbe lub rozpuszczalnik.

Trzymac¢ wszystkie materialy malarskie poza zasiegiem dzieci, zwierzqt,
unikac¢ ich kontaktu z Zywnosciq. (UWAGA: Materialy artystyczne
Winsor&Newton sg produkowane z przeznaczeniem dla osoéb dorostych,
to znaczy osob powyzej 14 roku zycia. Dzieci sa wystawione na wigksze
ryzyko niz dorosli przy kontakcie z materiatami chemicznymi, poniewaz
ich waga jest mniejsza. Materiaty artystyczne powinny by¢ odpowiednio
zabezpieczone i trzymane z dala od dzieci, co ma zapobiec ewentualnym
wypadkom).

Po zakonczeniu pracy w studio:

Uprzatna¢ wszystkie rozpuszczalniki, farby, S$ciereczki malarskie
zabrudzone farba oraz palety. Nalezy umiesci¢ je w szczelnych, odpornych
na dzialanie rozpuszczalnikow pojemnikach lub zabezpieczy¢ w inny
stosowny sposob.

Pod koniec kazdej sesji malarskiej nalezy starannie umy¢ rece.

Nie uzywac pozostatego rozpuszczalnika do zmywania farby z rak. W celu
oczyszczenia rak nalezy korzysta¢ z przeznaczonego do tego celu produktu
Artgel Winsor&Newton .
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Podrozowanie z farbami olejnymi

Kazdy artysta doceni z pewnoscia mozliwo$¢ spakowania przeno$nego zestawu
farb olejnych i1 udania si¢ w plener, aby tworzy¢ swoje prace w scenerii otwartych
przestrzeni, pod golym niebem, czy tez podczas podrézy wakacyjnej. Sposrod
wszystkich dostepnych rodzajow farb najlepiej nadaja si¢ do tego celu farby
alkidowe Griffin. Sa to farby szybkoschnace, w zwiazku z tym najtatwiej jest
pracowa¢ w plenerze z takim tworzywem, jak réwniez dokonywaé poprawek w
ciagu jednej sesji malarskie;j.

Z uwagi na regulacje odno$nie bezpieczenstwa podrézowania, wprowadzone przez
linie lotnicze, na produktach Winsor&Newton umieszczona zostata informacja
dotyczaca temperatury zaptonu. Kazdy produkt, badz tez materiat charakteryzujacy
si¢ punktem zaptonu ponizej 61°C jest klasyfikowany jako niebezpieczny i jako
taki nie moze by¢ transportowany droga lotnicza. (UWAGA: punkt zaptonu to
temperatura, po osiagnigciu ktorej dochodzi do zaptonu produktu, stad tez im
wyzszy punkt zaptonu tym lepiej.) O ile kilka z naszych produktéw ma oznaczenia
punktu zaptonu w temperaturze 61 stopni lub ponizej, to jednak wigkszos¢ farb
olejnych ma ten parametr na znacznie wyzszym poziomie. Ponizej zamieszczona
zostala petna lista, ktora moze by¢ wykorzystana do weryfikacji czy dany produkt
moze by¢ dopuszczony do transportu lotniczego (w razie koniecznosci lista moze
by¢ przedstawiona pracownikom linii lotniczych).

Produkty charakteryzujace si¢ punktem zaptonu ponizej 61°C, nalezace do II lub
III grupy materiatow latwopalnych uwaza si¢ za niestosowane do przewozenia
transportem lotniczym:

e Rozpuszczalniki farb olejnych (z wyjatkiem Sansodor, ktorego punkt
zaptonu wynosi 70°C)

e Media farb olejnych (z wyjatkiem Artisan Water Mixable Oil Mediums)

e Werniksy farb olejnych

Produkty Winsor&Newton majace punkt zaptonu powyzej 61 stopni Celsjusza, i
ktore w zwiazku z tym nie stwarzaja niebezpieczenistwa przy transporcie
lotniczym:

Punkt zaptonu (przy zamknigetym pojemniku Punkt zaptonu (przy zamknigtym pojemniku
Artystyczne Farby Olejne >230° C Sansodor 70° C
Farby Olejne Winton >230° C Artisan Farby Olejne Rozprowadzane >100° C
Woda
Rafinowany Olej Lniany >230° C Artisan Olej Lniany >200° C
Zaggszczony Olej Lniany >230° C Artisan Zaggszczony Olej Lniany >200° C
Utleniony Olej Lniany >230° C Artisan Medium Malarskie 70° C
Bielony Olej Lniany >230° C Artisan Szybkoschnace Medium >70° C
Ttoczony na Zimno Olej Lniany >230° C Artisan Medium Impasto >70° C
Oilbar >230°C

Farby Alkidowe Griffin >230°C



INFORMACJE UMIESZCZONE NA ETYKIETACH
WSZYSTKICH FARB OLEJNYCH WINSOR&NEWTON

Firma Winsor&Newton

wszystkich produktow z grupy farb olejnych:

Nazwa
farby

Kod farby

Kod
produktu

Zawartos¢
pigmentow

Uzyte
spoiwo
Oznaczenie
trwalosci

Jest to nazwa rodzajowa, np. Czerwien
kadmowa /Cadmium Red/

Do kazdej farby przypisany jest numer
kodu, taki sam dla wszystkich produk-
tow danego koloru, niezaleznie od ga-
my produktow. Na przyktad, Czerwien
kadmowa /Cadmium Red/ oznaczona
jest numerem 094 w kazdej gamie pro-
duktow, w ktorej wystepuje farba o
takim kolorze.

Dla ulatwienia mozliwosci odniesienia i
katalogowania kazdy produkt firmy
Winsor&Newton oznaczony jest dla
siebie tylko charakterystycznym nume-
rem produktu.

Jest to chemiczny opis pigmentu. Na
przyktad: potaczenie siarczku i selenku
kadmu jest pigmentem czerwieni kad-
mowe;j.

Okresla spoiwo wykorzystane przy
komponowaniu farby.

Kazda farba oznakowana jest w

jeden z ponizszych sposobow
AA —bardzo trwata
A —Trwata

B — Srednio trwala

C — Nietrwata

umieszcza nastgpujace informacje na etykietach

_Fipment: Cadrmium
| Silphoselenide PR 108
ishicle: Linsped/Safflower

Kazdy z produktow Win-
sor&Newton na etykiecie ma
umieszczone informacje odnosnie
koloru, pigmentu, serii, trwatosci i
inne niezbedne dane.

l-:.' &NE l
gy

|y

Artists’
Oil Colour

Cadmium Red

i
044
Permanence A
Serses 4
Boupe de Cadmium
Kt rind
Rojo Cadmio
Bireus di cadmin
37 ml &
1.25 U S.il.oz.

(UWAGA: pelne omowienie kwestii zwiazanych z trwaloscia, testowaniem, oznaczeniem trwatosci
i innymi standardami patrz: cze$¢ ‘Trwatos¢ farb’ na str. 57-59, w czg$ci ,,Farby - Informacje

Techniczne™)

Numer serii Kazda seria okreslana jest gldéwnie poprzez koszt pigmentu,
Seria 1 jest przy tym najtansza, za$§ Seria 6 najdrozsza.

Objetosé

Objetos¢ produktu przedstawiona jest w mililitrach (ml) i un-

cjach (US. fl.oz.)
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Kazda z farb Winsor&Newton jest komponowana w sposob, ktory musi sprostaé wysokim
standardom lepkosci, sily barwienia , trwalosci i stabilnosci.

CHARAKTERYSTYKA FARB OLEJNYCH
WINSOR&NEWTON

Farby olejne dostepne we wszystkich gamach i1 zestawach Winsor&Newton sa
komponowane i ucierane zgodnie z podanymi ponizej standardami:

e Przy komponowaniu farby wykorzystywane sa jedynie najlepsze
dostegpne pigmenty. Kazdy pigment zostaje wybrany w oparciu o
standardy trwatosci i rzeczywiste cechy tego pigmentu. Kazda kolejna
dostawa pigmentu zostaje doktadnie przetestowana. Zdarza sig, ze az do
25% dostawy pigmentow jest odrzucanych z uwagi na niespelnianie
standardow wysokiej jakosci.

e Przy komponowaniu farby wykorzystywane sa jedynie najlepsze
dostepne spoiwa. Oleje wykorzystywane w gamie produktow
Winsor&Newton to spoiwa o udowodnionej jakosci i stabilnosci.

e Zréwnowazone spektrum, zapewniajace, ze artysta ma do wyboru
najszersza z mozliwych game opcji kolorystycznych.

e Pojedyncze pigmenty, jesli istnieje taka mozliwos¢. Uzycie pojedynczych
pigmentdw zapewnia najszersza gameg kolorystyczna i1 czystsze, bardziej
swietliste potaczenia.

o Najwyzszej jakoSci ucieranie farb. Kazda z farb zostaje utarta w sposob,
ktéry ma zapewni¢ najbardziej stabilna zawiesing w tubce, a przy
odpowiedniej aplikacji jak najbardziej trwata powtoke farby. Dodatkowo,

4 farby sa ucierane w taki sposob, ktory ma zmaksymalizowaé najlepsze

o cechy tworzywa malarskiego.
:" Kazda z gam farb olejnych produkowanych przez firm¢ Winsor&Newton zostanie

SZCZ@gOlOWO omoéwiona w nastqpnej CZQSCI.




PRODUKTY OLEJNE WINSOR&NEWTON

ARTYSTYCZNE FARBY OLEJNE
ARTISTS’ OIL COLOURS

Farby olejne z gamy Artists’ Oil Colours sa ucierane zgodnie z najbardziej
szczegOtowymi 1 precyzyjnymi zatozeniami specyfikacji produkcji, przy uzyciu
najlepszych z dostgpnych pigmentdéw i spoiw. Powstaje tym samym produkt, ktory
stara si¢ sprosta¢ oczekiwaniom artystow i ich zatozeniom pracy z mozliwie
najdoskonalszym tworzywem. Gama artystycznych farb olejnych Artists’ Oil
Colours oferuje zrownowazone spektrum 114 kolorow dostgpnych w 37 ml
tubkach (z wyjatkiem bieli otowiowej). Niektore kolory sa dostgpne rowniez w
tubkach o objgtosci 120 ml, a niektére biele takze w tubkach 60ml. (Biele
otowiowe sa dostgpne w niektorych krajach w puszkach 60 ml 1 150 ml. W USA
biele otowiowe sa sprzedawane w tubkach).

Spektrum kolorow. Gama produktéow Artists’ Oil Colour ma do zaoferowania
najszersze spektrum koloréw sposrod wszystkich dostgpnych gam farb olejnych
Winsor&Newton . Poszczegbdlne kolory sa dobierane zgodnie z dominujaca
tonacja (kolor uzyskiwany prosto z tubki), podkoloréw (tonacji koloru
uzyskiwanej przy natozeniu cienkiej warstwy farby), sity barwienia oraz stopnia

przezroczystosci.

Kompozycja. Kazda z farb dostgpnych w gamie Winsor&Newton Artists’ Oil
Colour jest komponowana indywidualnie, z uwzglednieniem naturalnych
wlasciwosci  poszczegdlnych pigmentdw, przy zatozeniu wydobycia ich
najlepszych cech i zapewnienia mozliwie najwigkszej stabilno$ci farby.

Zawartos¢ pigmentow/sita barwienia. Tworzenie farb z gamy Artists’ Oil Colour
odbywa si¢ przy zalozeniu najwyzszego stopnia pigmentacji, w potaczeniu z
najbardziej wszechstronnymi mozliwosciami wykorzystania pracy z tym
tworzywem. Sita pigmentu wptywa na sit¢ krycia i barwienia farby, zapewniajac,
ze kazda farba bedzie uzyta z najwigksza korzyscia dla artysty.
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Lepkosc/konsystencja. Gesta, maslana konsystencja farb z gamy Artists’ Oil
Colour, jak réwniez charakterystyczny zapach oleju Inianego to cechy od wiekow
doceniane i uwielbiane wrgcz przez malarzy olejnych. Gama Artists’ Oil Colour
komponowana jest z uwzglednieniem ggstej konsystencji, pozwalajacej artyscie na
zachowanie wszelkiego rodzaju znakoéw i pociagni¢¢ wykonanych przy uzyciu
pedzla lub szpachelki. Farba moze by¢ jednocze$nie rozrzedzona przy uzyciu
medium malarskiego, co pozwala na uzyskanie doskonale gladkiej, szklistej
powloki .

Polysk powtoki. O ile gama farb Artists’ Oil Colour jest komponowana w sposob
pozwalajacy na osiagnigcie efektu mozliwie jak najbardziej réwnej powierzchni
odbijajacej swiatlo, wazne jest, aby pamigta¢ o tym, iz wtasciwosci farby zwiazane
ze $wietlistoscia i odbijaniem $wiatta zaleza od wielu czynnikéw. Poniewaz kazdy
pigment wymaga jednostkowego podejscia i innej gramatury przy komponowaniu
farby olejnej, potysk powtoki poszczegdlnych farb moze si¢ migdzy soba réznic.
Dodanie do farby rozpuszczalnika, czy tez uzycie medium moze rowniez wptywaé
na jej potysk.

Trwatos¢é. Firma Winsor&Newton opracowata bardziej trwate odpowiedniki mniej
trwalych tradycyjnych farb, nie wptywajac jednoczes$nie negatywnie na
wlasciwos$ci pracy z farba olejna. W rezultacie, zyskata na tym trwalo$¢ calej gamy
farb olejnych, nadajac jej wlasciwosci, o ktorych mogli zaledwie marzy¢ tworcy
przesztych wiekow.

Ze 114 koloréw dostgpnych w gamie Artists’ Oil Colour, 111 jest obecnie
sklasyfikowanych jako ,trwale w uzyciu artystycznym” (przez Winsor&Newton
sa one oznakowane jako AA lub A), co z pewnos$cia korzystnie wptywa na
dtugowieczno$¢ pracy malarskiej. W celu zapoznania si¢ z bardziej wnikliwa
analiza trwalo$ci i poszczeg6lnymi oznaczeniami kazdej farby zachgcamy do
zapoznania si¢ z czescia Informacje Techniczne.

Czas schniecia. Stosunkowo dtugi czas schnigcia farb z gamy Artists’ Oil Colour
jest jedna z gtownych cech malarstwa olejnego. Poniewaz farba olejna pozostaje
migkka 1 wilgotna przez kilka dni, pozwala to malarzowi na dokonanie poprawek
jeszcze na dtugo po zakonczeniu pracy.

Czas schnigcia wszystkich farb olejnych wynosi od 2 do 12 dni. Réznice czasu
uzaleznione sa od odmiennych reakcji kazdego pigmentu przy wiazaniu si¢ z
olejem. W praktyce kazda farba Winsor&Newton  jest komponowana
indywidualnie z uwzglednieniem wlasciwosci pigmentow, w celu
zoptymalizowania czasu schnigcia, starajac si¢ tym samym pomoc tworcom
malarskim unikna¢ probleméw z powolnym wysychaniem spodnich warstw.
Podana ponizej lista zawiera wskazowki co do prawdopodobnych roznic czasu
schnigcia:



Farby szybkoschnace [okolo dwéch dni]: z6lcien kobaltowa (aureolina), ciemny
fiolet /Permanent Mauve/ [mangan], bigkity kobaltowe, blekit pruski, siena
naturalna, umbry, biele - Flake, Foundation i Cremnitz Whites [otowiana].

Farby charakteryzujace si¢ Srednim czasem schnigcia [okolo pigciu dni]: bigkity i
zielenie Winsor [ftylocyjaniny], siena palona, fiolety i zielenie kobaltowe, bigkity
ultramaryna, kolory marsowe [syntetyczne tlenki Zelaza], permanentna zielen
soczysta, permanentny karmazyn alizarynowy /Permanent Alizarin Crimson/,

ochry, kadmy, biel tytanowa, biel cynkowa, czern stoniowa i czern sadza.

Farby wolnoschnace [ponad pig¢¢ dni]: Zotcienie 1 oranze Winsor [zwiazki arylu],
farby na bazie pigmentéw chinakrydonowych, karmazyn alizarynowy /Alizarin
Crimson/.

Podobnie jak w przypadku wszystkich prac olejnych, w celu uniknigcia zotknigcia
oleju praca malarska nie powinna by¢ pozostawiona do wyschnigeia w

pomieszczeniu stale zaciemnionym, ani tez w miejscu o wysokiej wilgotnosci.

Farby biale. Osiem bieli dostepnych w gamie Artists’ Oil Colour zapewnia artyscie
najszersza z mozliwych opcji wyboru. Podobnie rzecz ma si¢ w kazdej innej czgsci
spektrum kolorow. Z uwagi na swoja jasnos¢ 1 mniejsza tendencj¢ do zotknigcia,
wigkszos¢ bieli powstaje przy potaczeniu z olejem szafranowym.

Biele na bazie oleju szafranowego

Biel tytanowa /Titanium White/: to najbardziej popularna wspoélczesnie biel.
Charakteryzuje si¢ najwigksza glebia bieli; ze wszystkich jest najbardziej kryjaca.
Jest bardziej migkka niz Flake White No. 1.

*Flake White No. 1 /Biel olowiowa no. 1/: Tradycyjna biel otowiana w gamie farb
olejnych, Flake White jest znakomitym tworzywem malarskim z uwagi na swoja
wszechstronno$¢, podatnos¢ na prace pedzla, trwatos¢ 1 czas schnigcia. Obecnosé
pigmentow cynkowych korzystnie wplywa na konsystencje tej farby. Jest to

jednoczes$nie najbardziej sztywna biel w catej gamie.

*Flake White No. 2 (Biel olowiowa mno. 2): Odmiana Flake White No. 1,
charakteryzujaca si¢ bardziej ptynna konsystencja.

Biel cynkowa /Zinc White/: to najbardziej przezroczysta ze wszystkich bieli, co
sprawia, ze idealnie nadaje si¢ do wykonywania podmalowywania i laserunku. Ma

réwniez najrzadsza konsystencjg.

*Cremnitz White /Biel olowiowa/: wykonana rowniez na bazie otowiu. Brak cynku
w jej sktadzie sprawia, ze charakteryzuje si¢ nieco wioknista konsystencja.
Niektorzy artys$ci z zasady preferuja czyste kolory olowiane.
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Biel opalizujaca /Iridescent White/: Powstala w oparciu o pigment mikowy farba
daje w konsekwencji biel pertowa. Uzycie jej daje dobre efekty w polaczeniu z
kolorami przezroczystymi.

Kilka stéw na temat wykorzystywania bieli do wykonywania podmaloéwek i
gruntowania: biele szafranowe nie sa polecane do wykonywania duzych
powierzchni podmalowek, ani tez jako grunt. Kiedy nastgpuje wysychanie farby
olejnej jej warstwy podlegaja réznym przestrzennym zmianom, zmniejszajac, badz
tez zwigkszajac wagg, co wiaze si¢ z zachodzeniem r6znych reakcji chemicznych.
Oleje polschnace, takie jak olej szafranowy i1 makowy podlegaja wigkszym
zmianom niz olej Iniany. O ile biel powstala w oparciu o olej szafranowy
znakomicie nadaje si¢ do wykorzystania przy normalnych aplikacjach i mieszaniu
farb, to jednak nie jest odpowiednia do wykonywania podmalowek. Ruch powtoki
farby moze doprowadzi¢ do pgkania warstw naktadanych wyzej. Dlatego tez do
wykonywania podkladow i podmalowek poleca si¢ nastepujace biele na bazie
oleju Inianego:

Underpainting White /biel wykorzystywana do podmaléwek/: Pigment tytanowy w
polaczeniu z olejem Inianym daje w rezultacie farbg, ktéra jest polecana przy
wykonywaniu podmaléwek oraz zamalowywaniu rozlegtych powierzchni warstwa
bieli.

*Foundation White: to pigment otlowiany polaczony z olejem Inianym, polecany do
wykonywania podmalowek oraz rozleglych warstw bieli przy wykorzystaniu bieli
olowianej. Zaréwno biel Underpainting White, jak i Foundation White moga by¢
stosowane przez caly czas wykonywania pracy malarskiej, jesli takie jest zalozenie
tworcy.

*Biele otowiane dostgpne sa w puszkach. Z uwagi na toksycznos¢ tych farb w Unii
Europejskiej sa one dostepne jedynie w puszkach.

FARBY OLEJNE WINTON

Winton to tradycyjna gama farb wykonanych z pigmentéw na $rednim poziomie
cenowym, skomponowana z mysla o artystach amatorach, jak réwniez bardziej
doswiadczonych malarsko tworcach, ktorzy korzystajac z duzych ilosci farb
zainteresowani sa niezbyt wygorowana cena.




Spektrum kolorow. Gama produktow Winton zostata skomponowana z pigmentow,
oferujacych mozliwie najszersza palet¢ koloréw za rozsadna ceng. Spektrum
zostalo skomponowane w sposob zapewniajacy najwigksza réznorodnos$¢ i
mozliwos¢ taczenia ze soba poszczegdlnych kolorow z palety. Dodatkowo,
spektrum koloréw gamy Winton zostalo skomponowane w taki sposob, ze tatwo
mozna w nim znalez¢ odniesienia do gamy Artists’ Oil Colour, zapewniajac przy
tym czysto$¢ taczenia poszczegélnych farb i pomagajac jednoczes$nie przejsé

tworcom w odpowiednim momencie do wyzszej gatunkowo gamy Artists’ Oil.

Kompozycja. Podobnie jak w przypadku gamy Winsor&Newton Artists’ Oil
Colour, tak 1 kazda z farb dostepnych w gamie Winton zostata skomponowana
indywidualnie, z uwzglednieniem naturalnych wlasciwosci poszczegolnych
pigmentow, przy zalozeniu wydobycia ich najlepszych cech i zapewnienia

mozliwie najwigkszej stabilno$ci koloru.

Zawartos¢ pigmentow/sita barwienia. Wysoki poziom pigmentacji zapewnia dobra
site krycia 1 moc barwienia. O ile gama Winton nie moze do konca réwnac si¢ z
doskonaltym poziomem zawarto$ci pigmentu reprezentowanym przez game
Artists’ Oil Colour, to jednak jest ona duzo silniejsza niz wiele innych gam farb
artystycznych. Niewygorowany koszt gamy Winton zostal osiagnigty dzigki
wykorzystaniu pigmentdw na $rednim poziomie cenowym, nie za$ poprzez
zmniejszenie zawartosci pigmentéw do poziomu trudnego do zaakceptowania
przez artystg. Kompozycja, wytwarzanie i kontrola jakosci farb Winsor&Newton

zapewniaja w kazdej dostepnej gamie produkty najwyzszej jakosci.

Lepkosc/konsystencja. Gama farb Winton charakteryzuje si¢ bardziej jednorodna
konsystencja niz gama Artists’, w zwiazku z tym mamy tu do czynienia z bardziej
‘sztywnymi’ produktami. Oferuje ona tworcom znakomite zachowane pociagnig¢

pedzla i sladow pracy szpachelki.

Polysk powloki. Podobnie jak w przypadku gamy farb Artists’ Oil Colour, potysk
powloki farb Winton zwiazany jest w duzej mierze z wykorzystaniem pigmentow.
W zwiazku z tym poziom potysku bedzie si¢ zmieniat w zaleznosci od uzytego

pigmentu.

Trwatos¢. W kazdym z mozliwych przypadkéw, dla wykorzystania w gamie
produktow Winton zostaly wyselekcjonowane pigmenty jak najbardziej trwale.
Sposob komponowania 1 wytwarzania farb przez firm¢ Winsor&Newton
zapewnia, ze kazdy produkt bedzie zachowywatl stabilnos¢ w tubce, jak rowniez
bedzie miat do zaoferowania najbardziej trwala z mozliwych powlokg barwna
(przy zatozeniu wilasciwej aplikacji). Chcac mie¢ pewno$¢ co do trwalosci
poszczegblnych farb, nalezy sprawdzi¢ oznakowanie trwatosci w tabeli koloréw,
badz tez na tubce.
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Czas schniecia. Czas schnigcia wszystkich farb olejnych wynosi od 2 do 12 dni.
Rézny czas schnigcia uzalezniony jest od odmiennych reakcji kazdego pigmentu
przy wiazaniu si¢ z olejem. W praktyce kazda farba Winsor&Newton jest
komponowana indywidualnie z uwzglednieniem wtasciwosci pigmentéw, w celu
zoptymalizowania czasu schnigcia, starajac si¢ tym samym pomoc tworcom
malarskim unikna¢ probleméw z powolnym wysychaniem spodnich warstw.
Jednakze ponizsza lista zawiera wskazowki co do prawdopodobnych roéznic czasu
schnigcia:

Farby szybkoschnace [okolo dwoch dni]: bigkit pruski, siena naturalna, umbry,
biel Flake White [olowiowa].

Farby charakteryzujace si¢ Srednim czasem schnigcia [okolo pigciu dni]: biekit
ftalowy 1 odcien zieleni szmaragdowej /Viridian Hue/ [ftalocyjaniny], siena palona,
biekity ultramaryna, syntetyczne tlenki otowiu, ochry, biel tytanowa, biel cynkowa,
czern sadza, czern stoniowa.

Farby wolnoschnace [ponad pig¢é dni]: odcienie kadmowe [zwiazki arylu], Permanent
Rose [zwiazki chinowe], odcien karmazynu alizarynowego /Alizarin Crimson Hue/.

Farby biale. Biel jest najczesciej wykorzystywana farba. Cztery biele dostepne w
gamie Winton Oil Colour charakteryzuja si¢ nieco odmiennymi wtasciwosciami:

Biel tytanowa /Titanium White/; najbardziej popularna i najczgsciej uzywana
wspolczesnie biel. Charakteryzuje si¢ najwigksza glebia bieli 1 ze wszystkich jest
najbardziej kryjaca.

Flake White /biel olowiowa/; tradycyjna biel otowiana w zestawie farb olejnych. Flake
White doskonale sprawdza si¢ jako tworzywo malarskie ze wzgledu na swoja
elastyczno$¢ 1 wszechstronno$¢, trwato$¢ 1 szybko$¢ schnigcia. Obecnosé
pigmentow cynkowych korzystnie wptywa na jej konsystencje.

Biel cynkowa /Zinc White/; najmniej kryjaca ze wszystkich bieli. Ta wlasciwos¢ sprawia,
ze idealnie nadaje si¢ do wykonywania podbarwiania i laserunku.

Soft Mixing White; powstala na bazie tytanu biel charakteryzujaca si¢ najbardziej
migkka konsystencja. Ma mniejsza site krycia niz biel tytanowa.

Biele Winton powstaja na bazie oleju szafranowego, co sprawia, ze daja najbielsze
odcienie bieli. Farby te nie sa polecane do wykorzystania przy wykonywaniu
podmalowek i1 gruntdw. Dos¢ powolne schnigcie tego rodzaju oleju sprawia, ze biele
te moga powodowac pekanie polozonych wyzej warstw farb. Do wykonywania
podmaldwek, jak rowniez intensywnego modelowania przy uzyciu bieli polecane sa

Underpainting White oraz Foundation White z gamy Artists’ Oil Colour.

(Uwaga: Flake White to farba toksyczna. O dostepnosc tej farby nalezy pytac lokalnego
przedstawiciela specjalizujqcego sie w produktach Winsor&Newton . Nalezy rowniez doktadnie
zapoznac sie z informacjami umieszczonymi na opakowaniu produktu.)




SZYBKOSCHNACE ALKIDOWE FARBY GRIFFIN
GRIFFIN ALKYD FAST DRYING OI1L COLOUR

Szybkoschnace alkidowe farby Griffin oferuja artystom malarzom wiele korzysci.

Wigksza szybkos$¢ schnigcia oznacza, ze tradycyjne techniki olejne, takie jak
impast, czy laserunek moga by¢ wykonywane w czasie znacznie krotszym niz
zaktadajac uzycie tradycyjnych farb olejnych. Farby z linii Griffin znakomicie
nadaja si¢ do pracy poza atelier, a wigksza przezroczysto$¢ farb oznacza wigksza
glebig 1 przejrzystos¢ laserunku. Ujednolicony czas schnigcia w calej gamie Griffin
pozwala wyeliminowa¢ ograniczenia wigzace si¢ zwykle z uzyciem
konwencjonalnych farb olejnych, sprawiajac tym samym, ze tatwiej jest
dokonywaé¢ nanoszenia kolejnych warstw, niezaleznie od farby nakladanej
wczesniej na tej powierzchni.

Spektrum kolorow. Linia Szybkoschnacych Alkidowych Farb Griffin oferuje
bogate, zrdwnowazone spektrum 50 kolorow (51 w USA). Paleta kolorow zostala
sporzadzona z uwzglednieniem dominujacej tonacji, podkolorow, mocy
kolorystycznej, wtasciwosci kryjacych 1 relatywnej przezroczystosci farby.
Powstate w rezultacie tego rozroznienia spektrum 50 koloréw zapewnia

maksymalna liczbe koloréw, ktére moga by¢ ze soba taczone.

Kompozycja. Podobnie jak w przypadku wszystkich produktéw malarskich firmy
Winsor&Newton , kazda farba w gamie Szybkoschnacych Farb Alkidowych
Griffin zostala skomponowana indywidualnie, z uwzglednieniem naturalnych
wlhasciwosci  poszczegdlnych pigmentow, przy zatozeniu wydobycia ich
najlepszych cech 1 zapewnienia mozliwie najwigkszej stabilnosci farby.
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Zawartos¢ pigmentow/sita barwienia. Z uwagi na fakt, iz zywica alkidowa
charakteryzuje si¢ wlasciwos$ciami nieco odmiennymi od tych reprezentowanych
przez tradycyjne farby olejne, rdwniez zawartos¢ pigmentu jest w farbie nieco
odmienna. Do$§wiadczeni malarze zauwaza z pewnoscia wigksza przezroczystos¢ w
poréwnaniu z linig produktow Artists’ Oil. Farby Griffin zostaly skomponowane w
sposob zapewniajacy najwigkszy z mozliwych stopien sily barwienia, jak rowniez
przy zalozeniu wydobycia najlepszych, rzeczywistych cech kazdego z pigmentow.

Transparentnosc. Nie wszystkie farby w gamie Griffin sa przezroczyste. Pigmenty
zZ samej swojej natury rdéznia si¢ od siebie je$li chodzi o transparentno$¢ i
wlasciwosci kryjace. Farby linii Griffin w tabeli kolorow oznaczone sa jako
transparentne lub pottransparentne, jak réwniez kryjace lub potkryjace. Nalezy
pamigta¢, ze poziom transparentnosci farby zostal okreslony w odniesieniu do
innych farb tej gamy.

Lepkosc/konsystencja. Gama  Szybkoschnacych Farb Alkidowych  Griffin
charakteryzuje nieco bardziej ptynna konsystencja niz tradycyjne farby olejne.

Czas schniecia. Farby Griffin pozostaja w pelni podatne na obrobke malarska na
palecie przez 4-8 godzin, schna za§ w czasie 18-24 godzin. Sprawa zasadnicza
przy korzystaniu z farb Gryffin jest doprowadzenie do catkowitego wyschnigcia
pracy malarskiej przez zawerniksowaniem. W przypadku cienkich powlok nalezy
zatozy¢ okoto jednego miesigca, natomiast w przypadku grubszych warstw farby

nalezy uwzgledni¢ nieco dluzszy czas schnigcia przed zawerniksowaniem.

Potysk powtoki. Farby alkidowe schna tworzac nieco bardziej potyskliwa powtoke
niz ma to miejsce w przypadku tradycyjnych farb olejnych.

Trwatos¢. Najwyzszej jakosSci surowce oraz najlepsze standardy produkcyjne
zostaly zastosowane przy komponowaniu gamy Szybkoschnacych Farb
Alkidowych Griffin. W zwiazku z tym, zakladajac wykorzystanie przez artystow
odpowiednich technik, zaréwno farby olejne, jak 1 alkidowe powinny
charakteryzowac si¢ podobna trwatoscia.

Uzycie farb Griffin wraz z tradycyjnymi farbami olejnymi,

zastosowanie podmalowek & laserunku.

Farby alkidowe Griffin moga by¢ taczone z farbami olejnymi albo tez
wykorzystane jako spodnia warstwa farby olejnej. Poniewaz powloka alkidowa
jest nieco mniej elastyczna i schnie szybciej niz powloka tradycyjnej farby olejnej,
nie poleca si¢ naktadania farb Griffin na powtoki tradycyjnej farby olejnej, badz
tez farby olejnej w sztyfcie /Oilbar/. Farby Griffin sa szczegolnie popularne przy
wykonywaniu szybkich podmaléwek, poprzedzajacych naktadanie farb z linii
Artists’ lub Winton. Farby alkidowe Griffin nie tacza si¢ z farbami akrylowymi.



FARBY OLEJNE W SZTYFCIE
ARTISTS’ OILBAR

Produkty gamy Oilbar daja wyjatkowa, niepowtarzalna mozliwo$¢ malowania
bezposrednio na plotnie mokra farba. Wysoki poziom pigmentacji tych produktow
daje site i glebig¢ koloru, przewyzszajaca znacznie wlasciwosci jakie daja pastele
olejne czy tez kredki. Sztyfty Oilbar charakteryzuja si¢ rowniez dodatkowa zaleta
polegajaca na tworzeniu suchej powtoki, w przeciwienstwie do pasteli olejnych,
ktoérych spoiwo nie moze by¢ odpowiednio zwiazane, co sprawia, ze wilgotna
farba moze si¢ rozmazywac, lub tez przyciagaé czasteczki kurzu i pylu. Praca z
tworzywem takim jak Oilbar ma swoj wyraz i jest gotowa natychmiast po jej
wykonaniu. Pomigdzy artysta a powierzchnia, na ktorej tworzy nie ma zadnej

dzielacej ich przestrzeni. Nie ma nawet pedzla.

Spektrum kolorow. Linia farb olejnych w sztyfcie Oilbar oferuje 35 kolorow, w
tym rowniez sztyft bezbarwny. Jest to znakomicie dobrane spektrum
umozliwiajace korzystanie z tych produktéw indywidualnie, badz tez w potaczeniu
z innymi gamami farb olejnych.

Kompozycja. Gama produktow Oilbar powstala z polaczenia pigmentoéw, oleju
Inianego lub oleju szafranowego oraz mieszanki specjalnie wyselekcjonowanych
woskow. Podobnie jak w przypadku wszystkich innych produktow firmy
Winsor&Newton , kazda farba w gamie Oilbar zostala skomponowana
indywidualnie, z uwzglednieniem naturalnych wlasciwosci poszczegdlnych
pigmentdw, przy zatozeniu wydobycia ich najlepszych cech i1 zapewnienia
mozliwie najwigkszej stabilnosci farby.

Lepkosc¢/konsystencja. Gama artystycznych farb olejnych w sztyfcie Oilbar ma
charakterystyczna stala konsystencje, co sprawia, ze jest znakomitym tworzywem
dla dynamicznych aplikacji. Przy dodaniu do tego rodzaju farby medium olejnego,
Oilbar zachowuje si¢ podobnie do farby olejnej z tubki.
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Polysk powloki. Poniewaz kazdy z pigmentéw wymaga innej iloSci oleju przy
komponowaniu farby, potysk powtoki barwnej powstalej przy uzyciu produktow
Oilbar moze nieco r6zni¢ si¢ w zaleznos$ci od koloru. Dodanie rozpuszczalnika, jak
rowniez wykorzystanie odpowiedniego medium moze takze zmienia¢ potysk
powloki.

Trwatos¢. Gama artystycznych farb olejnych w sztyfcie Oilbar posiada takie samo
oznakowanie trwalosci jak inne gamy produktéw Winsor&Newton . Kolory
oznaczone symbolami AA 1 A, jako trwate polecane sa do artystycznego uzycia. W
celu dokladnego ustalenia parametréw trwalosci kazdej farby nalezy sprawdzi¢
oznakowanie w tabeli koloréw lub na produkcie.

Czas schniecia. Uzyte na ptotnie farby linii Oilbar schna w ciagu 2 — 7 dni. Przed
zawerniksowaniem nalezy jednak prace podda¢ gruntownemu wyschnigciu, co
wiaze si¢ z czasem okoto sze$ciu miesiecy w przypadku powtok cienkich. W
przypadku warstw grubszych nalezy uwzgledni¢ odpowiednio diuzszy czas

schnigcia.

Bezbarwny sztyft Oilbar. Bezbarwny Oilbar jest odpowiednikiem oleju Inianego w
farbach dostepnych w tubkach 1 jest wykorzystywany przede wszystkim do
mieszania farb i laserunku bezposrednio na ptotnie. W formie statej stuzy jako

medium.

Uzycie wraz z tradycyjnymi farbami olejnymi. Farby gamy Oilbar moga by¢
uzywane zarowno z tradycyjnymi farbami olejnymi, jak rowniez szybkoschnacymi
farbami olejnymi linii Griffin. Z uwagi na zawarto§¢ wosku, nie poleca si¢
naktadania grubych powlok Oilbar na spdd cienkich powlok olejnych.
Postgpowanie w ten sposob statoby w sprzecznosci z zasada ,,thuste na chudym”.
Produkty Oilbar sa kompatybilne ze wszystkimi mediami olejnymi
Winsor&Newton .

Zabezpieczenie wykonanej pracy. Praca malarska wykonana przy uzyciu sztyftu
Oilbar wymaga zabezpieczenia przed kurzem i zanieczyszczeniami. W warunkach
idealnych prace wykonane w ten sposéb powinny by¢ umieszczone pod szktem,
poniewaz zawarto$¢ wosku moze wplywac¢ na werniksowanie.

Monotypia. Istnieje wiele rodzajow artystycznych zastosowan, w przypadku
ktorych $§wietnie si¢ sprawdzaja farby Oilbar. Produkt ten okazat si¢ wyjatkowo
popularny ws$rdd osOb zajmujacych si¢ artystyczna technika drukarska —
monotypig. Farba Oilbar moze by¢ nakladana bezposrednio na szklang plytg, z

uzyciem medium lub bez, a nastgpnie przeniesiona bezposrednio na papier.



ARTISAN FARBY OLEJNE ROZPROWADZANE WODA
ARTISAN WATER MIXABLE OIL COLOURS

Artisan to wyjatkowa linia farb olejnych wyprodukowanych z udoskonalonego
oleju Inianego oraz oleju z szafranu lakowego. Farby te zostaly specjalnie
opracowane przez co maja wyglad i daja mozliwos¢ osiagania efektow
konwencjonalnych farb olejnych. Zasadnicza réznica pomigdzy linia Artisan a
konwencjonalnymi farbami olejnymi opiera si¢ na mozliwosci taczenia tych farb z
woda, przez co powstaje stabilna, dajaca si¢ dobrze rozprowadzi¢ emulsja. Moze
by¢ ona rozcienczana, jak roéwniez usuwana woda, nie za$ rozpuszczalnikami w
rodzaju terpentyny i spirytusu mineralnego. Farby Artisan zostaly skomponowane
w sposob, ktéry sprawia, ze pracuje si¢ z nimi i osiaga efekty takie, jak w
przypadku postugiwania si¢ konwencjonalnymi farbami olejnymi. Glebia koloru,
maslana konsystencja, $wiatlotrwato$¢, wlasciwosci kryjace i1 transparentnosé,
praca pedzla i czas schnigcia sa poréwnywalne z parametrami konwencjonalnych
farb olejnych. Pozwala to artyScie na osiaganie efektow 1 kultywowanie

wszystkich wlasciwosci charakterystycznych dla rodowodu tych farb — olejnych.

Linia Artisan nalezy do rodziny farb olejnych i tak tez powinna by¢ traktowana.
Modyfikowane oleje Iniane 1 szafranowe podlegaja wplywowi wody jako
rozpuszczalnika. Z tym jednym wyjatkiem, modyfikowane nos$niki olejowe
dzialaja na takiej samej zasadzie jak konwencjonalne oleje, to znaczy przyjmujac
wodg jako rozcienczalnik w podobny sposob, jak olej Iniany przyjmuje spirytus
mineralny, tworzac nast¢pnie stabilng powtoke poprzez utlenianie.

Spektrum kolorow. Linia farb olejnych rozprowadzanych woda oferuje 40
kolorow, z ktérych kazdy zostal specjalnie wyselekcjonowany z uwagi na silg
barwienia 1 relatywna przezroczysto$¢. Spektrum koloréw zostalo dobrane w

sposob umozliwiajacy mozliwie najwigksza liczba potaczen barw.

Kompozycja i wykorzystanie wody. Przy komponowaniu gamy produktéw Artisan
nie zostata wykorzystana woda. Nosniki farb w postaci oleju Inianego i
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szafranowego zostaty zmodyfikowane w sposob pozwalajacy farbie przyjmowac
wodg, tworzac tym samym stabilna emulsjg¢, a jednocze$nie zachowujac cechy
optyczne 1 konsystencj¢ charakterystyczne dla konwencjonalnych farb olejnych.
Paleta kolorow zostata skomponowana w sposéb uwzgledniajacy najwyzsza
proporcj¢ pojedynczych pigmentow, z uwagi na jasno$¢ barwy i czyste taczenia
kolorow. Przy kompozycji tych farb zostaly rowniez wykorzystane najbardziej
odpowiednie oleje oraz metody dyspersji pigmentu, co pozwolito na wydobycie
indywidualnych cech kazdej z farb, biorac pod uwageg takie parametry jak
nieprzezroczysto$¢ 1 naturalna transparentno$¢ kazdego z pigmentéw gamy
Artisan.

ZawartoS¢  pigmentow/sita  barwienia. Szeroka gama pigmentow zostata
wykorzystana przy komponowaniu linii farb Artisan w celu stworzenia tworzywa
artystycznego o wysokich wiasciwosciach, charakterystycznych dla wszystkich
produktow Winsor&Newton . Wilasciwosci te to rowniez duza sita pigmentéw
zapewniajaca sil¢ krycia i barwienia.

Lepkosc/konsystencja. Juz w tubce farby olejne rozprowadzane woda linii Artisan
maja thlusta, sztywna konsystencj¢, podobna do konsystencji tradycyjnych farb
olejnych, co sprawia, ze jest to tworzywo dobrze sprawdzajace si¢ przy technice
impast. Farba doskonale zachowuje i odwzorowuje pociagnig¢cia pedzla lub
szpachelki. Konsystencja farb Artisan moze by¢ odpowiednio dopasowywana do
potrzeb malarskich poprzez dodawanie mediéw Artisan. Kazde z mediow Artisan
jest skomponowane w sposob pozwalajacy arty$cie dostosowaé ptynnos¢ i inne
cechy farby do swoich potrzeb, a jednoczesnie zachowac tatwo$¢ taczenia kolorow

1 mozliwos$¢ usuwania ich woda.

Czas schniecia. W przypadku rozrzedzania farb Artisan woda, woda wyparowuje z
powierzchni farby stosunkowo szybko, pozostawiajac typowa dla farb olejnych
powloke, ktora wysycha poprzez utlenianie si¢. Rdznice w czasie schnigcia farb
Artisan wynikaja z roznych reakcji kazdego z pigmentow przy potaczeniu z
olejem. Firma Winsor&Newton dokonuje kompozycji kazdej z farb
indywidualnie, optymalizujac w ten sposob czas schnigcia 1 pomagajac artystom
unikna¢ problemdéw powolnego schnigcia warstw spodnich. Ponizej zamieszczona
zostala lista mozliwych r6znic w czasie schnigcia:

Farby szybkoschngce [okolo dwoch dni]: bgkit pruski, umbry.

Farby charakteryzujace si¢ Srednim czasem schnigcia [okolo pigciu dni]:
odcienie kadmow, biekit ftalowy (odcien czerwieni) i zielenie ftalowe, sieny,
ultramaryna blgkitna, syntetyczne tlenki Zelaza, ochry, biel tytanowa, biel

cynkowa, czern sadza, czern stloniowa.

Farby wolnoschngce [ponad pi¢é¢ dni]: kadmy, Permanent Rose [chinakrydon],
permanentny karmazyn alizarynowy.



Podobnie jak w przypadku wszystkich prac malarskich wykonanych przy pomocy
farb olejnych, w celu uniknigcia zotknigcia pracy nie powinno sig jej pozostawiac
do wyschnigcia w miejscu pozbawionym S$wiatla, czy tez w pomieszczeniu o
wysokiej wilgotnosci.

Polysk powtoki. Na potyskliwo$¢ 1 zdolno$¢ odbijania $wiatla charakterystyczne
dla farb linii Artisan ma wptyw wiele czynnikéw. Poniewaz kazdy z pigmentéw
wymaga w swoim sktadzie innej ilosci oleju, potysk powtoki barwnej moze si¢
lekko r6zni¢ w zalezno$ci od uzytego koloru. Dodanie wody jako rozpuszczalnika,
jak réwniez wykorzystanie dodatkowych medidw rowniez begdzie wpltywato na
potysk powtoki barwne;.

Trwatos¢. Osiagnigeia  technologiczne w  dziedzinie chemii pigmentow
doprowadzily do wprowadzenia wielu udoskonalen jesli chodzi o trwatos¢ farb
artystycznych. Firma Winsor&Newton od lat wykorzystuje w swojej produkeji te
osiagnigcia, co znalazto swdj wyraz rdwniez w parametrach gamy produktow
Artisan. Wszystkie farby z tej linii posiadaja oznakowanie trwatosci AA lub A isa
polecane jako farby trwate do artystycznego uzycia. Dokladnego omoéwienie
parametroéw trwalosci znajduje si¢ w czgsci technicznej (strony 57-59).

Uiycie z tradycyjnymi farbami olejnymi. Farby i media Artisan moga by¢
taczone z tradycyjnymi farbami i mediami olejnymi. W przypadku jednak dodania
wigkszej ilo$ci tradycyjnej farby powstalta w wyniku takiego zabiegu mikstura
bedzie odpowiednio mniej podatna na taczenie z woda. Wigksza trudno$cia moze
by¢ w tym przypadku rowniez zachowanie zasady ,.tluste na chudym”. Z tych
wiasnie wzgledow polecamy korzystanie z farb i mediow Artisan wytacznie w celu
osiagnigcia  korzysci zwiazanych z wykorzystaniem wody zamiast
rozpuszczalnikow.

Uiycie 7 mediami lqczqcymi si¢ 7 wodq. Media Artisan pozwalaja na
zmienianie parametrow farby z tubki, jak rowniez wptywaja na charakterystyke
pracy z takim tworzywem. Tym sposobem artysta moze tworzy¢ swoje prace
korzystajac ze wszystkich tradycyjnych technik przypisanych farbom olejnym.
Media stworzone specjalnie dla wykorzystania z linia Artisan Farb Olejnych
Rozprowadzanych Woda to: Olej Lniany, Olej Zageszczony, Medium Malarskie,
Medium Szybkoschnace i Medium Impasto.

Nalezy pamigta¢, ze wszystkie media sa substancjami pomocniczymi i jako takie
powinny by¢ stosowane w umiarkowanych proporcjach. Zbyt duza ilo$¢ medium z
linii Artisan — Oleju Lnianego lub Oleju Zaggszczonego moze doprowadzi¢ do
marszczenia powierzchni pracy, podobnie jak mialoby to miejsce przy uzyciu
tradycyjnych farb olejnych. Pelny opis i oméwienie mediow Artisan znajduje si¢ w
czescel ,,Media” na stronie 66.
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Uiycie 7 wodq jako rozpuszczalnikiem. Podobnie jak w przypadku
jakiejkolwiek innej farby olejnej, dodanie zbyt duzej ilosci rozpuszczalnika moze
w rezultacie doprowadzi¢ do niedostatecznego wiazania si¢ powtoki farby.
Podobne zjawisko wystepuje w przypadku uzycia wody z farbami linii Artisan. Z
uwagi na takie niebezpieczenstwo, polecamy zwrocic¢ szczegolna uwage na cechy
charakterystyczne i zachowanie kazdej farby, ktore powinny by¢ odpowiednio
dostosowane poprzez =zastosowanie, oprocz wody, rowniez odpowiedniego
medium. Dodajac wodg nalezy robi¢ to stopniowo, dolewajac niewielkie jej ilosci,
a jednocze$nie stale mieszajac za pomoca pgdzla lub noza malarskiego. Taki
sposob laczenia emulsji olejowej z woda pozwoli na powstanie jednolitej
substancji.

Uzycie wody jako rozpuszczalnika réwniez bedzie wplywaé na wspotczynnik
zatamania farby (okreslajacy ilo$¢ swiatta odbijanego i pochtanianego), powodujac
niewielkie przesuni¢cia warto$ci do grupy o mniejszym zatamaniu (mniejsze
odbijanie $wiatta), w miar¢ dodawania wody. Wraz z wyparowywaniem wody z
mikstury, bedzie rowniez miato miejsce odwrocenie tej reakcji i powrdt do

oryginalnych parametrow zatamania.

Odpowiednie werniksy. Wszystkie werniksy odpowiednie dla tradycyjnych
farb olejnych begda réwniez sprawdza¢ si¢ w przypadku linii farb Artisan.
Wiasciwe dobranie werniksu zapewni pracy malarskiej ochrong przed kurzem i
pylem z otoczenia, jak rowniez latwo$¢ jej czyszczenia, jesli wystapi taka
potrzeba. Werniksy nie powinny by¢ uzywane jako media dodawane do farby.
Prace malarskie wykonane przy uzyciu farb Artisan nie powinny by¢ poddawane
werniksowaniu do czasu ich catkowitego wyschnigcia (co najmniej sze$¢
miesiecy). Firma Winsor&Newton ma w swojej ofercie petng gamg werniksow
odpowiednich dla farb olejnych (patrz: czes¢ ,,Werniksy” strona 67).

Uzycie pedzli syntetycznych i 7 naturalnego wlosia. Podczas dhugich sesji
malarskich, pedzle wykonane z naturalnej $winskiej szczeciny moga traci¢ swoja
sprezystosé, z uwagi na dlugotrwaty kontakt z woda. Gama pedzli dostepnych w
linii Artisan wykonana jest z wtdkien syntetycznych, specjalnie dostosowanych do
wiasciwosci farb olejnych rozprowadzanych woda. Sztywne wildkna doskonale
imituja naturalne wlosie, a co najwazniejsze, nie traca swoich wiasciwosci, tzn. nie
migkna, pod wplywem wody. Inne pedzle syntetyczne, na przykitad z gamy
Winsor&Newton Galeria (w USA wystepujace pod nazwa University i Monarch)
o dtugich uchwytach w tych samych warunkach rowniez bgda utrzymywaé swoja
sztywno$¢, zatem moga by¢ wykorzystywane przy pracy z farbami Artisan.
Wskazowka: przy korzystaniu z farby bezposrednio z tubki, czy tez stosujac
technikg impast (nakladanie grubych warstw farby) poleca si¢ uzycie pedzli
szczecinowych lub z linii Artisan. Z kolei przy wykonywaniu subtelnych potaczen,
laserunku 1 precyzyjnych detali poleca si¢ korzystanie z migkkich pgdzli z wlosia,
takich jak Winsor&Newton Cirrus lub Sceptre Gold.



Czyszczenie studio malarskiego. Farby z linii Artisan nie wymagaja uzycia
rozpuszczalnikow przy sprzataniu studio po sesji malarskiej. Po zakonczeniu pracy
nalezy jedynie usuna¢ nadmiar farby olejnej z pgdzla, wykorzystujac do tego celu
mydio 1 wode. Nie ma koniecznosci uzywania terpentyny lub spirytusu
mineralnego. Aby utrzymac¢ pedzle w dobrym stanie poleca si¢ czysci¢ je w tym

samym dniu, po zakonczeniu sesji malarskie;.

INFORMACJE TECHNICZNE

Wszystkie pigmenty wykorzystywane w gamie produktow Winsor&Newton

zostaly precyzyjnie wyselekcjonowane w oparciu o nastgpujace kryteria:

Rzeczywiste cechy pigmentu

Kazdy pigment jest materiatem jedynym w swoim rodzaju. Niektdre pigmenty
charakteryzuja si¢ naturalng nieprzezroczystoscia, podczas gdy inne z natury sa
transparentne. Jeszcze inne maja do zaoferowania inne wlasciwosci w momencie
naktadania ich cienkimi warstwami, a inne w przypadku aplikacji prosto z tubki.
Jedne charakteryzuja si¢ duza sitla barwiaca, inne za§ bgda si¢ taczy¢ bardziej
subtelnie. Ocena wszystkich pigmentow oparta jest na nastgpujacych parametrach:
ton dominujacy (prosto z tubki), podkolor (odcien farby naktadanej cienka
warstwa), sila barwigca farby oraz relatywna transparentno$¢. Poczynajac od
kadméw (oferujacych glebig i bogactwo koloru, duza nieprzezroczystos¢ i site
krycia) az po ftalocyjaniny (charakteryzujace si¢ silng nuta tonu dominujacego,
przypominajaca kamienie szlachetne naturalng transparentno$cia oraz ogromna sita
barwiaca), firma Winsor&Newton korzysta jedynie z pigmentow, ktore najlepiej

reprezentuja wysublimowane cechy poszczeg6lnych farb.

Trwalos¢

W XX wieku nastapitl niespotykany wczesniej na taka skalg postep w dziedzinie
udoskonalania jakosci pigmentow. O ile najbardziej spektakularne osiagnigcia byty
w duzej mierze efektem wprowadzania innowacyjnych rozwiazan w innych
dziedzinach (przemysle motoryzacyjnym, ceramice, plastyce i innych) to jednak
odbity si¢ one echem réwniez w obszarze tworzywa malarskiego — wzrostem
liczby dostepnych odcieni oraz niebywalym wzmocnieniem trwatosci farb,
cechach o niebagatelnym znaczeniu w tworczosci artystycznej. Za sprawa tych
osiagni¢¢ firma Winsor&Newton ma obecnie do zaoferowania zrdwnowazone
spektrum tradycyjnych i nowoczesnych farb, ktére charakteryzuja si¢ poziomem
trwalo$ci nieosiagalnym dla artystow jeszcze kilka dekad wczedniej.
Dziewigc¢dziesiat osiem procent Artystycznych Farb Olejnych Winsor&Newton
nosi obecnie oznakowanie ,,Trwate w uzyciu artystycznym”. Oznakowania te w
roOwnym stopniu dotycza najcienszych warstw farby, najjasniejszych odcienti, jak i
farb o dominujacej nucie tonalnej 1 silnych kolorach.
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Zrownowazone spektrum

Najlepsze z mozliwych spektrum kolorow w kazdej gamie produktéw, to takie,
ktore pozwala arty$cie na dokonywanie taczenia i mieszanie ze soba najwigkszej
liczby koloréw. Winsor&Newton dokonuje selekcji pigmentéw w oparciu nie
tylko o ich indywidualne cechy charakterystyczne, ale réwniez w oparciu o
mozliwos$ci ich taczenia oraz ich wklad we wzbogacanie mozliwosci ekspresji
artystycznej w ramach calego spektrum. Wszystkie gamy farb Winsor&Newton
znakomicie nadajg si¢ 1 sa przygotowane do odkrywania nowych polaczen i nowej
jakosci tworzywa artystycznego, od cieptych do zimnych barw, od wysokiej do
niskiej chromatyki, jak rowniez parametréw klasyfikowanych pomigdzy tymi
kategoriami.

W 1892 roku, firma Winsor&Newton jako pierwszy
producent umiescila wyczerpujqce informacje tech-
niczne odnosnie pigmentow i farb.

FUNKCJA PIGMENTOW.

Pigmenty, oprocz swoich podstawowych, a jednoczes$nie sobie tylko wlasciwych
parametréw optycznych, charakteryzuja si¢ takze réznymi cechami fizycznymi.
Niektére sa postrzepione i nieregularne, struktura innych jest gladka i kragla.
Niektore z nich pochtaniaja duza ilo$¢ oleju w procesie ucierania, inne zadawalaja
si¢ niewielka iloscia spoiwa. Krotko mowiac, kazdy z pigmentéw wymaga innej
procedury, umiejetnosci i zwrocenia uwagi na inne szczegoly w procesie ucierania
farby.

Ponizej podajemy robocza definicj¢ pigmentu:

Pigmenty sa zwigzkami, ktore pozostaja w stanie ziarnistym lub sypkim i moga by¢
ucierane do formy zawiesiny w spoiwie. Sa one $rodkami nierozpuszczalnymi, ktore
barwia przez dyspersje. Dla poroéwnania, barwnik jest zwiazkiem, ktory tworzy
roztwér w ramach rozpuszczalnika, i ktéry przenika do otaczajacego materiatu.
Jego zdolno$¢ barwienia ujawnia si¢ po rozpuszczeniu. Istnieje bledne
przekonanie, ze wszystkie pigmenty sa $wiatlotrwale, za§ barwniki nie. Nie do
konca jest to prawda. Swiattotrwato§¢ ma niewiele wspolnego, jesli w ogole, z
tym, czy dany zwiazek dziata jako pigment, czy tez jako barwnik.

Inna jeszcze ciekawostka jest fakt, iz barwnik moze by¢ chemicznie ‘dopasowany’,



w sposOb nadajacy mu cechy i dziatanie pigmentu. Reakcja taka nastgpuje w
momencie, kiedy barwnik zostanie wytracany na chemicznie obojgtna bazeg, np.
hydrat aluminium. Takie postgpowanie prowadzi do wytworzenia zwiazku
okreslanego mianem “pigmentu organicznego straconego” badz ,,pigmentu
lakowego”. Lak poprzez wytracenie z roztworu do postaci statej uzyskuje tym
samym wlasciwosci pigmentu. Kraplak alizarynowy /Genuine Rose Madder/ oraz
karmin /Carmine/ sa przyktadami pigmentéw lakowych.

Organiczne kontra nieorganiczne. Terminy te sa stosowane dla okre$lenia
zwiazkow chemicznych skladajacych si¢ z okre§lonych pierwiastkow. Sa one
roOwniez uzywane w oznaczeniach i opisach pigmentéw. Nieorganiczne zwiazki sa
tworzone przez pierwiastki takie jak metale (na przyktad: kadm, kobalt, zelazo),
podczas gdy w sklad zwiazkéw organicznych wchodza molekuty zawierajace
wegiel w potaczeniu z wodorem, jak rowniez czgsto z tlenem i azotem. Zwiazki
organiczne zbudowane sa z tych samych podstawowych modutéw, ktore
sprawiaja, ze istnieje zycie na ziemi. Definicje nie sa tu jednak tak jednoznaczne,
poniewaz zwiazki metali sa czgsto skladowymi pigmentéw organicznych. Miedz,
dla przyktadu, jest obecna we ftalocyjaninie miedzi.

Nieorganiczne pigmenty ziemi (jak zolta ochra 1 wumbra naturalna)
wykorzystywane byly od czasow prehistorycznych. Pigmenty nieorganiczne
weszly do powszechnego uzycia w dziewigtnastym wieku, kiedy to rewolucja
przemystowa, jak rowniez rozwoj chemii sprawity, ze mozliwe stalo si¢ taczenie
metali, np. kadmu lub kobaltu z innymi zwiazkami. W rezultacie powstaty takie
produkty, jak siarczek kadmowy (ktéry mogt by¢ “dopasowany” poprzez dodanie
roznych ilosci selenu, dzigki czemu powstawaty barwy oranzowe i czerwienie),
duzo bardziej stabilne, mniej podatne na blaknigcie 1 ktore mogty by¢ ucierane na
zawiesing w spoiwie takim jak olej Iniany, tworzac tym samym farbg.

Pierwszych pigmentdw organicznych dostarczata cztowiekowi otaczajaca go
natura. Zwiazki roslinne byly wykorzystywane w farbiarstwie juz od starozytnos$ci.
Przyktadem moze by¢ urzet barwierski (indygowiec farbiarski) dostarczajacy
niebieskiego barwnika o nazwie indygo. Wkrotce indygo zaczgto uzywac tez jako
pigmentu. Z kolei zotcien indyjska byla organicznym pigmentem otrzymywanym
w Monghyr w Bengalu z moczu krow karmionych li§¢mi mango indyjskiego.
Pigment ten znany byt rowniez pod malownicza nazwa “Indyjskie Puree”. Oba z
wymienionych barwnikow organicznych pochodzilty z naturalnego otoczenia
cztowieka, stad tez réznia si¢ one w znacznym stopniu od nowoczesnych,

laboratoryjnie wytwarzanych pigmentow.

Stworzenie pierwszego w historii pigmentu otrzymanego catkowicie w warunkach
laboratoryjnych jest dzielem przypadku. Okoto 1704 roku, kolorysta o imieniu

Diesbach pracowat nad przygotowaniem farby - florentynskiego laku. Przez
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pomytke uzyt potazu (technicznego weglanu potasowego), ktory w sposob
nieodwracalny zostat zanieczyszczony olejem zwierzgcym. W rezultacie zamiast
czerwonego laku, nad ktorym pracowal, otrzymat odcien duzo bledszy.
Podejmujac  proby zmierzajace do odwrocenia niepozadanego efektu
kolorystycznego, a polegajace na dopasowaniu odcienia, otrzymat najpierw kolor
purpurowy, a nastepnie gleboki bigkit. Biekit pruski, bo o nim mowa, to pierwszy
otrzymany w warunkach laboratoryjnych pigment.

Nie ma watpliwosci co do tego, Ze postgp technologiczny w dziedzinie pigmentow
1 chemii barwnikow jaki dokonal si¢ w ciagu ostatnich pigcédziesigciu lat
zdystansowat osiagnigcia poprzednich dwoch tysiacleci. Trwajaca do dzi$ dnia
rewolucja w obszarze pigmentow organicznych rozpoczeta si¢ na poczatku
dwudziestego stulecia, kiedy to w niemieckich laboratoriach dokonano syntezy
zotcieni arylowej. Od tego czasu zwiazki arylu byly doskonalone, zyskujac na
trwato$ci pigmentéw 1 réznorodnosci odcieni. Uzywa si¢ ich réwniez dzisiaj.
Firma Winsor&Newton wykorzystuje ten pigment w produkeji zétcieni Winsor

oraz odcieni kadmow.

Oprécz wyznaczania standardow nowoczesnej syntezy laboratoryjnej, zwiazki
arylu /arylamide/ zyskaty sobie miano standardowego okreslenia w nomenklaturze
pigmentowej, wptywajac na nazewnictwo pigmentéw organicznych, ktore staly si¢
od tego czasu polisylabiczne. Antrachinony, pochodne chloranilu, pirole,
ftalocyjany oraz benzoimidazole — wszystkie one sa wytworami chemii pigmentow
XX wieku.

Praca 7 farbami organicznymi i nieorganicznymi. Istnieje wiele ogolnie
przyjmowanych prawd odnoszacych si¢ zard6wno do produkcji pigmentow
organicznych (syntezowanych w laboratoriach na bazie zwiazkow wegla), jak 1
nieorganicznych (zwykle produkowanych z pierwiastkéw metali). Obowiazuja tez
pewne uogolnienia w stosunku do funkcjonowania poszczegdlnych organicznych i
nieorganicznych farb na palecie. Zanim pokrotce omowimy charakterystyczne dla
nich prawidlowos$ci, warto przypomnie¢ czytelnikom, ze nie funkcjonuja one jako
»zelazne” zasady. Jak zostalo powiedziane na poczatku tej czgsci, kazdy z
pigmentdéw jest jedyny w swoim rodzaju. Czasami moze zaistnie¢ sytuacja, ze
‘organiczne’ cechy pigmentu beda wystegpowaé w farbach nieorganicznych i na
odwro6t. Pamigtajac o tym, mozemy jednakze wyr6znié trzy ogolne zasady:

Podczas mieszania, farby nieorganiczne wykazuja tendencj¢ do bardziej
precyzyjnego odtwarzania tonalno$ci $wiata naturalnego. Z uwagi na charakter
odbijanego $§wiatla i cienie, zyjemy w §wiecie kolorow czystych, ktore tacza sig ze
soba w bogactwo odcieni szarosci. Fizyczne 1 optyczne wlasciwosci farb
nieorganicznych, co czesto si¢ zdarza, o wiele wierniej potrafia uchwyci¢ te
wiasnie cechy naturalnego $wiatla i cieniowania farby.

Farby organiczne sa jasniejsze i wykazuja tendencj¢ do tworzenia jasniejszych



polaczen. Z uwagi na swoja czysto$¢, naturalng polprzezroczystos¢ i site barwienia,
zmieszane pigmenty organiczne daja w rezultacie mieszank¢ drugorzedowej i
trzeciorzegdowej kolorystyki, ktora czgsto pozostaje blizsza wyzszej chromatyce
zasadniczej farby ‘matki’.

Farby organiczne i nieorganiczne moga si¢ ze soba stosunkowo swobodnie laczy¢.
Sprobujmy dodaé niewielka ilo$¢ farby organicznej do nieorganicznej mieszanki,
ktéra okazata si¢ zbytnio szara lub matowa. Okaze sig¢, ze za sprawa farby
organicznej mozemy “doda¢ energii” mieszankom otrzymanym gtéwnie na bazie
pigmentéw nieorganicznych, nie tracac przy tym ich naturalnego charakteru.
Ponizej zamieszczone zostaly komentarze i opisy odnos$nie pigmentow, ktore sa
zwykle uzywane przy mieszaniu wysokogatunkowych farb:

Pigmenty biale

Pierwsze biele, wykorzystywane juz w czasach prehistorycznych jako materiat
barwiacy, otrzymywane byly z naturalnej kredy. Warto zauwazy¢, ze
przeciwienstwa tonalne moga pochodzi¢ z tych samych Zrdédet — we wczesnej
historii kolorystyki, ko$ci uzywane byty zar6wno do wytwarzania bialych, jak 1
czarnych pigmentow. Kalcynacja (spopielanie) kosci zwierzat dawata w rezultacie
szaro-bialy popidl, ktéry stosowano jeszcze w $redniowieczu na papierze lub
pergaminie, osiagajac w ten sposob grysowa powierzchnig. Jesli te same kosci
poddatoby si¢ zwegleniu w szczelnie zamknigtym otoczeniu, w rezultacie

otrzymaliby$my kolor czarny, czern sloniowa.

Chinska biel (Chinese White), pierwsza potkryjqca
trwata biel zostat opracowana przez firme Win-
sor&Newton w 1834 roku.

Dostepne dzisiaj biele to szeroka gama produktéw, rézniacych si¢ migdzy soba
charakterystycznymi cechami, migdzy innymi sila krycia i nieprzezroczystos$cia,
znakomicie nadajacych si¢ do wykonywania potaczen kolorystycznych i
pokrywania powierzchni, w zalezno$ci od indywidualnych potrzeb kazdego artysty

malarza.
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Chinska biel /Chinese White/. Opracowana przez firm¢ Winsor&Newton w 1834
roku. Pierwsza poOtprzezroczysta trwata biel. Wykonana z bieli cynkowe;.

Cremnitz White /Biel olowiowa/. Czysta biel otowiana, zawieszona w oleju
szafranowym, preferowana przez niektorych artystow wykonujacych techniki
tradycyjne.

Flake White /Biel olowiowa/. Zasadowy weglan otowiowy, z niewielkim dodatkiem
cynku, ktory korzystnie wplywa na farbg i jej konsystencje. Flake White No. 1
posiada gestsza konsystencjg niz Flake White No. 2.

Foundation White. Biel otowiowa Flake White zatopiona w oleju Inianym,
wykorzystywana do wykonywania duzych powierzchni podmaldéwek i1

modelowania.

Iridescent White /biel opalizujaca/. Pigment na bazie miki dostgpny w gamie
Artystycznych Farb Olejnych /Artists’ Oil Colour/ do wykonywania pertowych

efektow bieli. Jest Swiattotrwata 1 moze by¢ taczona z innymi farbami.

Soft Mixing White. Biel dost¢gpna w gamie produktéow Winton. Wykonana na bazie
pigmentéw tytanowych. Farba o migkkiej, delikatnej konsystencji, idealnie nadaje
si¢ do wykonywania silniejszych barwien i unikania efektu kredowego.

Biel tytanowa /Titanium White/. Najbardziej nieprzezroczysta biel o najsilniejszej
mocy barwiacej. Po raz pierwszy otrzymana w 1870 roku, w artystycznym uzyciu
pojawila si¢ w latach 1920-tych. Obecnie najbardziej popularna biel.

Biel cynkowa /Zinc White/. Najbardziej transparentna biel o najmniejszej sile
barwiacej. Po raz pierwszy otrzymana w XVIII wieku. Do powszechnego uzycia
weszta w latach 1840-tych.

Pigmenty czarne i szare

Pierwsze, prehistoryczne jeszcze pigmenty czarne do dzi§ dnia ciesza sig¢ duza
popularno$cia. Czern kostna /Bone black/ (opisana na stronie 45, w odniesieniu do
bieli) oferowana jest dzisiaj pod nazwa “Czern stoniowa” /Ivory Black/. Z kolei
sadza /Lamp Black/ jest farba majaca typowe zastosowanie we wszystkich
mediach. Obie pod wzgledem technicznym sa absolutnie pierwszymi farbami
organicznymi, ktore byly produkowane z materialow zwierz¢cych. Obie sa statymi
formami cigzkiego, pierwiastkowego wegla. A nie ma nic bardziej trwalego niz
pierwiastkowy wegiel, wystepujacy czy to w formie prostych pigmentow, czy tez
warstwowego grafitu, czy tez w koncu w swojej najbardziej wyszukanej i
pozadanej formie sieci krysztatow — diamentu. Nawet obecnie, po wielu latach
wytezonej pracy ekspertow, wysitkéw 1 odkry¢ jakie dokonatly si¢ w ostatnim
stuleciu w dziedzinie chemii pigmentdw, nadal nie odkryto nic, co byloby



doskonalsze pod wzgledem wszechstronnosci, mozliwosci taczenia i trwatosci
pigmentéw weglowych, odkrytych przez cztowieka siedzacego wokot ogniska
okoto 40,000 lat temu.

Worki czernidlowe katamarnic, wykorzysty-  Paleczki chinskiego tuszu tradycyjnie wyko-
wane w dawnych wiekach do pozyskiwania nywane sq z czerni weglowej (lub Sadzy)
naturalnego materiatu do produkcji Sepii. oraz olejow rybich lub zwierzecych.
Sepia otrzymywana jest obecnie z polqczenia
umbry i czerni.

Blue Black. W przypadku farb olejnych czern Blue Black uzyskuje si¢ poprzez

polaczenie czerni stoniowej /Ivory Black/ i ultramaryny.

Charcoal Grey. W przypadku farb olejnych pigment ten uzyskuje si¢ z mielenia
wegla drzewnego.

Davy’s Gray. Pigment pierwotnie funkcjonujacy jako szczegélne potaczenie
réznych tupkdow, obecnie wzmocniony poprzez dodanie innych pigmentow.
Znakomicie nadaje si¢ do tonowania potaczen kolorystycznych bez zaczerniania
ich.

Czern sloniowa /Ivory Black/. Kalcydowane (spopielane) kosci, dawniej
otrzymywana ze spalonych ktow stoni.

Sadza /Lamp Black/. Najstarszy z pigmentdw wytwarzanych przez czlowieka.
Drobny pyt weglowy otrzymywana z sadzy spalanych olejow.

Szaro$¢ Payne’a /Payne’s Gray/. Szaro$¢ o odcieniu niebieskim otrzymywana z
mieszanki karmazynu, btekitu i czerni. Pochodzenie nazwy farby wiaze si¢ z osoba
Williama Payne’a, kolorysty farb wodnych pochodzacego z Devon (dzialajacy w
latach 1776-1830).

Sepia. Pierwotnie byl to tusz otrzymywany z substancji pochodzacej z workow

czernidtowych matw. Obecnie pigment otrzymywany z polaczenia umbry i czerni.
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Pigmenty Ziemi

Od momentu pojawienia si¢ w czasach prehistorycznych czerhh weglowa, biel, ale 1
pigmenty ziemi wchodzily w sklad zasadniczej palety barw az do czasow
sredniowiecznych. Transparentno$¢ przypominajaca kamienie szlachetne (z uwagi
na obecno$¢ w pigmencie aluminium krzemianowego) oraz bogata tonalnos¢
charakterystyczna dla najwyzszej jakosci ziemi sienejskiej byly czynnikami, ktére
okreslaty palet¢ barw artystow od Rembrandta do Wyetha. Niestety, obecnie
najwyzszej klasy ziemie sienejskie sa coraz trudniejsze do pozyskania, w zwiazku
z czym producenci farb na bazie tych naturalnych pigmentow zmuszeni sa do
wytwarzania produktow o obnizonej jakosci. W wielu podobnych przypadkach,
nie chcac rezygnowac z jakosci swoich farb, firma Winsor&Newton , decydowata
si¢ na uzycie opracowanych stosunkowo niedawno syntetycznych pigmentow
ziemi, rezygnujac z zastosowania ich naturalnych odpowiednikow. Pochodzace co
prawda z chemicznych laboratoriow nowe syntetyczne tlenki zelaza maja jednak
strukturg fizyczna, ktora jako$cia i cechami zblizona jest do swoich wyjatkowych,
naturalnych poprzednikow.

Cologne Earth czy tez brqz Van Dyke’a sq wy-
konane z substancji organicznych podobnych do
lignitu lub wegla brunatnego.

Przez wieki pigmenty czerpano z wielu réznorodnych “kolorowych” zrddel, a
niewatpliwie jednym z najbardziej interesujacych i1 przerazajacych zarazem byt
pigment o nazwie ,,Mumia” /Mummy Brown/. Pierwsze wzmianki o nim pojawity
si¢ w udokumentowanych zroédtach w XVI wieku, kiedy to material artystyczny o
tej nazwie pozyskiwano w Egipcie wlasnie ze sproszkowanych mumii.
Charakterystyczna barwa uzyskiwana w rezultacie ‘proszkowania’ egipskich
przodkéw byla zwigzana z obecno$cia asfaltu, ziemi bitumicznej, o strukturze
statej lub poistatej, wystgpujacej w rejonach bogatych w zloza ropy, a
wykorzystywanej przy balsamowaniu mumii egipskich. Wytwarzania tego
pigmentu zaprzestano w XIX wieku.



Siena palona /Burnt Sienna/. Pierwotnie kalcynowana (prazona) siena naturalna /
Raw Sienna/. Firma Winsor&Newton zasadniczo korzysta z syntetycznego tlenku
zelaza, ktorego swietlisto$¢ 1 transparentnos¢ sa porownywalne z wystgpujacym w
naturze oryginatem.

Umbra palona /Burnt Umber/. Prazona umbra naturalna /Raw Umber/.

Zlota ochra /Gold Ochre/. Pierwotnie zestaw rdznych naturalnych ziemi. Wyparty z
czasem przez syntetycznie wytwarzane tlenki zelaza.

R0z indyjski /Indian Red/. Pierwotnie zestaw roznych naturalnych ziemi. Wyparty
z czasem przez syntetycznie wytwarzane tlenki zelaza.

R0z angielski /Light Red/. Pierwotnie prazona zo6tta ochra. Wyparta z czasem przez

syntetycznie wytwarzane tlenki zelaza.

Czerwienie marsowe /Mars colours/. Czerwone, brazowe i1 zolte pigmenty ziemi

uzyskiwane z syntetycznych tlenkoéw zelaza. Zwykle kryjace.

Siena naturalna /Raw Sienna/. Naturalna zo6tta glinka zabarwiona tlenkiem zelaza.
W gamie produktow Winsor&Newton , farby zawierajace ten pigment sa jasne,
transparentne 1 charakteryzuja si¢ niewielka sila barwiaca. W niektérych
przypadkach, naturalne pigmenty zastgpowane sg syntetycznymi tlenkami zelaza.

Umbra naturalna /Raw Umber/. Naturalna ziemia (tlenek Zelaza) pochodzaca z
Wtoch lub Cypru.

Czerwony ugier palony /Terra Rosa/. Pierwotnie zestaw r6znych naturalnych ziemi.

Wyparty z czasem przez syntetycznie wytwarzane tlenki zelaza.

Braz Van Dyke’a /Van Dyke’s Brown/. Pierwotnie ziemia sktadajaca si¢ gléwnie z
wegla brunatnego, tlenkéw zelaza i bitumenu. Ogolnie zastgpowana przez umbrg.
Testy przeprowadzone przez firm¢ Winsor&Newton nie wykazuja blaknigcia tego
pigmentu w farbie olejne;.

Ro6z wenecki /Venetian Red/. Pierwotnie zestaw roéznych naturalnych ziemi.

Wyparty z czasem przez syntetycznie wytwarzane tlenki zelaza.

Zolta ochra /Yellow Ochre/. Naturalny tlenek zelaza
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Pigmenty czerwone i oranzowe

Najbardziej dynamiczna, ognista czerwienia — do czasu wprowadzenia czerwieni
kadmowe] na poczatku XX wieku — byl cynober /Vermilion/. Pierwotnie
produkowany jako kruszony pigment z mineratu “cynober”, jest jedna z form
siarczku rteciowego (HgS). Cynober byt uzywany przez Grekéw i Rzymian, z
czasem przybrat czystsza form¢ znana pod nazwa Vermilion, opracowana
prawdopodobnie przez Chinczykéw. Uzyskany w rezultacie udoskonalen bogaty
kolorystycznie, czysty odcien byt niepodobny wlasciwie do zadnego innego
pigmentu. Z uwagi na toksyczno$¢ substancji uzywanych w procesie produkcji,
cynober nie jest juz dostgpny. Na szczescie, do czasu, kiedy farba ta zostata
wycofana z produkcji, dostepne staty si¢ zastgpcze pigmenty kadmowe.

Cynober jest rudq siarki, naturalnie wystepujaq-
cym mineralem wchodzqcym w sklad pigmentu o
tej samej nazwie - cynober /Vermilion/.

Przez kilka ostatnich dziesigcioleci, dat si¢ zauwazy¢ ogromny wzrost dostgpnych
pigmentéw czerwonych 1 oranzowych wytwarzanych 2z organicznych,
syntetycznych zrédet. Czy ktory$ z nich wyprze kiedy$ czerwienie kadmowe, tak
jak one wyparty cynober? Chociaz czerwienie powstate na bazie pirolu, zwiazkow
chinowych, naftylu i chinakrydonu moga si¢ poszczyci¢ swoimi cenionymi przez
artystow wlasciwosciami, to jednak zaden inny pigment nie moze dordéwnaé
czerwieniom kadmowym pod wzglegdem ich czystosci, ,.temperatury” barwy,
wiasciwosci kryjacych, jak rowniez wlasciwosci taczenia si¢ z innymi kolorami.

Karmazyn alizarynowy /Alizarin Crimson/. Wprowadzony w 1868 roku, byt
gléwna farba na palecie artystow do lat 1980-tych. Wyparty przez permanentny
karmazyn alizarynowy /Permanent Alizarin Crimson/.

Pigmenty na bazie benzimidazolu. Oranzowe i1 bordowe odmiany pigmentow,
wprowadzone po raz pierwszy w latach 1980-tych. Charakteryzuja si¢ wysoka
Swiattotrwato$cia, w réznych gamach produktéw wystgpuja pod rdéznymi

nazwami.

Czerwien soczysta /Bright Red/. Czerwienie bgdace zwiazkami arylu o dobrej
swiatlotrwato$ci, po raz pierwszy uzyte przez firm¢ Winsor&Newton pod koniec
lat 1970-tych.



Madera brazowa /Brown Madder/. Pierwotnie lak alizarynowy, obecnie pigment
produkowany z chinakrydonu lub benzimidazolu, z uwagi na wigksza
Swiattotrwatos$c¢.

Pigmenty kadmowe /Cadmiums/. Sa w tej grupie odcienie zofci, czerwieni i
oranzu o niespotykanych nigdzie indziej wilasciwosciach kryjacych. Firma
Winsor&Newton nie uzywa w swojej produkcji kadmow o nizszej jako$ci -
baréw. Zokcienie wprowadzono w 1846 roku, czerwienie po 1910.

Karmin /Carmine/. Pigment lakowy pozyskiwany pierwotnie z mszyc koszenili,
stad tez znany pod nazwa czerwieni koszenilowej. Nietrwaly, plowiejacy w
swietle. Dostepny jedynie w gamie produktow Artystycznych Farb Olejnych /
Artists’ Oil Colour/ oraz jako pigment. Po raz pierwszy wszedt do uzycia w XVI

wieku.

Magenta. Wykonana z mieszanki pigmentow fioletowych. Farby olejne magenta

Winsor&Newton sa trwale.

Czerwienie, zwiazki naftylu. Duza grupa czerwonych pigmentdéw organicznych, po
raz pierwszy wprowadzonych do uzycia okoto 1920 roku. Firma Winsor&Newton
wybiera najbardziej §wiatlotrwate pigmenty naftylowe dostgpne w ich gamach
produktow.

Perinone Orange. Swiattotrwaty pigment oranzowy. W formie barwnika odkryty
w latach 1920-tych.

Pigmenty chinakrydonowe. Fiolety, brazy oraz czerwienie. Wysoce transparentne i
swiatlotrwate. Po raz pierwszy wprowadzone przez firm¢ Winsor&Newton w
roku 1958 pod nazwa Permanent Rose i Permanent Magenta.

Rose Dore. Pigkny, potprzezroczysty roz. Wykonany z pigmentéw lakowych w
farbie olejne;.

Kraplak alizarynowy /Rose Madder Genuine/Deep/. Pigmenty lakowe produkowane
wylacznie przez firm¢ Winsor&Newton na podstawie oryginalnych formut
malarskich opracowanych w 1806 roku przez mistrza kolorystyki farbiarskiej
George’a Fielda. Wysokiej klasy, wytworne transparentne roze.

Lak szkarlatny /Scarlet Lake/. Pierwotnie pigment lakowy, obecnie produkowany z

z0ttym odcieniem czerwieni naftylowe;.

Cynober /Vermilion/. Jasna, soczysta czerwien, ulubiony kolor Vermeera. Znany
od czasow starozytnych barwnik produkowany z siarczku rteciowego. Obecnie z

uwagi na niebezpieczenstwo dla zdrowia ludzkiego i1 bezpieczenstwo nie jest juz
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dostepny. Oferuje si¢ pigmenty zastepcze oparte na kadmach i innych mieszankach

pigmentow.

Pigmenty zolte

Najwczesniej wykorzystywanymi zolcieniami byty kolory ziemi, z ktérych wiele
przetrwato od czasoéw starozytnych do dzi§ w niezmienionej formie. Wspomniana
wczesniej zotcien indyjska jest prawdopodobnie najbardziej oslawionym
pigmentem, z jednej strony ze wzgledu na swoje pochodzenie (mocz krow
karmionych li$émi mango), a z drugiej z uwagi na ciekawos$¢, ktora pcha artystow

do korzystania wlasnie z tego pigmentu.

Gamiguta (ang. Genuine Gamboge) wykonywana jest z zywicy
azjatyckiego drzewa Garciana morella. Po raz pierwszy sprowa-
dzona do Europy z Kambodzy w roku 1615.
Zélkcienie arylowe. Groupa syntetycznych zolcieni organicznych o duzej trwato$ci.
Jedna z wczesniejszych grup pigmentow organicznych wytwarzanych
laboratoryjnie. Po raz pierwszy wyprodukowane okoto 1909 roku. Udoskonalone
w ostatnim czasie aryle charakteryzuja si¢ jeszcze wigksza trwalo$cia 1 sa
wykorzystywane przy produkcji zolcieni Winsor /Winsor Yellows/ oraz odcieni
kadmowych.

Aureolina. Zdlcien kobaltowy. Wprowadzony po raz pierwszy przez Williama
Winsora okoto roku 1862.

Zélcienie azowe /Azo condensation yellows/. Wprowadzone do produkcji w latach
1980-tych. Uzywane przy produkcji transparentnych zotcieni /Transparent
Yellow/.

Pigmenty chromowe /Chromes/. Czerwienie, oranze oraz z6tcienie charakteryzujace
si¢ dobra sita krycia i niskim kosztem wytwarzania. Z uwagi na zagrozenie dla
zdrowia zostaty wycofane z uzycia.

Zélcien indyjska /ang. Indian Yellow/. Pierwotnie produkowana w Monghyr w
Bengalu, wytacznie z moczu kréw karmionych lis¢émi mango. Pigment ten nie byt



zbytnio trwaty. Obecnie zastgpczo wytwarzany przez Winsor&Newton w formie
bardziej trwale;.

Jaune Brillant. Czerwonawa odmiana zoétcieni neapolitanskiej dostgpna w gamie
Artystycznych Farb Olejnych /Artists’ Oil Colour/.

Zolcien pigmentowa /ang. Lemon Yellow/. Pierwotnie zotcieh barytowa wytwarzana
z chromianu baru. Obecnie zastgpowana przez zoélfcienie arylowe lub tytanian

niklu. Drugi z wymienionych zwiazkow jest blizszy oryginatowi.

Zolcien neapolitaniska /Naples Yellow/. Pierwotnie antymonian otowiu. Obecnie
pod ta nazwa wystgpuja rézne mieszanki pigmentow, w zaleznosci od gamy
produktow.

Tytanian niklu, Zoélcien tytanowa /Nickel Titanate/. Wprowadzony do produkcji
przez firm¢ Winsor&Newton jako produkt zastgpczy dla oryginalnej zolcieni
pigmentowej /lemon yellow/. Znakomita jasnozolta, potprzezroczysta zotcien. Po

raz pierwszy wprowadzona w latach 1960-tych.

Pigmenty zielone

Zielenie, podobnie jak inne pigmenty, bardzo skorzystaly w ostatnim czasie na
osiagnigciach technologicznych chemii pigmentow. Zanim nie opracowano
syntetycznych pigmentéw organicznych, arty$ci nie mieli wlasciwie wyboru jesli
chodzi o zielenie, a o tworzywie charakteryzujacym si¢ jasnoscia barwy, duza sita
barwiaca, dobra trwaloscia i niska toksyczno$cia mozna bylo wiasciwie tylko
pomarzy¢. Dzigki osiagnigciom wspotczesnej chemii, artySci moga
wykorzystywa¢ w swoich pracach nowe zielenie, a sa to produkty majace do
zaoferowania wszystkie z wymienionych wyzej pozadanych cech. Jednoczesnie
starsze pigmenty zielone zostaly udoskonalone, co korzystnie odbito si¢ na ich
stabilnosci, przy jednoczesnym zachowaniu oryginalnego, historycznego
charakteru.

Ziemia Zielona /Terre Verte/ to zielony pigment ziemi, wyko-
rzystywany przez Rzymian do wykonywania malowidel scien-
nych w Pompejach. Obecnie nadal uzywany.
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Zielen kobaltowa /Cobalt Green/. Patrz: “Pigmenty niebieskie”

Zielen Paola Veronese’a /ang. Emerald Green/. Pierwotnie produkowany z
arszeniku, obecnie wytwarzany z ftalocyjanin oraz innych zwiazkéw, w zaleznos$ci
od gamy produktow.

Zielen Hookera /Hooker’s Green/. Pierwotnie mieszanka Gamiguty i  biekitu
pruskiego. Pdzniej zielen wytwarzana z laku organicznego. Obecnie produkowana
na bazie ftalocyjanin i chinakrydonow.

Zielen oliwkowa /ang. Olive Green/. Pierwotnie wytwarzana z nietrwatych lak,
zielen oliwkowa produkowana jest obecnie z r6znych pigmentow, w zaleznosci od
gamy produktow.

Chromoksyd /ang. Oxide of Chromium/. Wyjatkowo silnie kryjaca zielen ziemi.
Znana juz na poczatku XIX wieku, okoto roku 1809. Wprowadzona do produkcji
przez firm¢ Winsor&Newton pod koniec lat 1840-tych.

Ftalocyjanina /ang. Phthalocyanine/: Patrz: “Pigmenty niebieskie”

Zielen soczysta /ang. Sap Green/. Pierwotnie wytwarzana z naturalnych sokow
ro$linnych — jagod kruszyny. Pozniej produkowana z organicznego laku o $redniej
trwato$ci. Wypierana przez bardziej trwata zielen - Permanent Sap Green.

Ziemia zielona /Terre Verte/. Naturalna zielen ziemi, wzmocniona tlenkiem

chromu.

Zielen szmaragdowa /ang. Viridian/. Transparentna, bigkitna zielen,
charakteryzujaca si¢ nizsza sita barwiaca niz ftalocyjany, stad tez preferowana
przez wielu artystow. Po raz pierwszy wyprodukowana w 1838 roku, w Anglii
wprowadzona do uzycia w roku 1862.

Pigmenty niebieskie

Przez ostatnie dwa tysiaclecia, arty$ci mieli do swojej dyspozycji biekity, ktére
odznaczaty si¢ bogactwem koloru, dobra sita krycia oraz barwienia. Zwykle
jednak minusem byl wysoka cena takich pigmentéw, przy czym byla ona
odzwierciedleniem kosztow wytwarzania oraz ogromnego wysitku zwigzanego z
ich wyprodukowaniem. Od “smalty,” pierwszego odkrytego w historii zwiazku
kobaltu, uzywanego przez Egipcjan w formie mielonego szkta, az do “lapis lazuli,”
naturalnej formy ultramaryny wydobywanej w kopalniach na terenie dzisiejszego
Afganistanu, btgkity zawsze byly uwazane za symbol wysokiego statusu. Chodzito
tu nie tylko o pozycj¢ malarzy, ktorzy mogli sobie pozwoli¢ na ich uzywanie, ale
rOwniez mecenasOw malarstwa, ktoérzy mogli si¢ pochwali¢ posiadaniem
malowidta, na ktéorym widnial wlasnie biekit. Poczynajac od roku 1704, kiedy to




przeprowadzono syntezg bigkitu pruskiego, a nastgpnie 1806, kiedy opracowano
formute bigkitu kobaltowego, az po rok 1826, kiedy wprowadzono do uzycia
wyprodukowana laboratoryjnie ultramaryng, identyczna z naturalnym lapisem,
pigmenty niebieskie staty si¢ zdecydowanie bardziej dostgpne. Obecnie,
dostepnos$¢ blekitow znacznie wzrosta wraz ze wprowadzeniem w produkcji

zwiazkéw ftalocyjaninowych.

Lapis Lazuli to kamien poiszlachetny, wykorzystywany jako oryginalny
pigment — biekit ultramaryna. Sztucznie wytwarzany pigment ultramary-
na (ang. French Ultramarine) po raz pierwszy ujrzal swiatto dzienne w
roku 1826. Jego struktura chemiczna jest identyczna ze strukturq orygi-
nalnego kamienia.

Blgkit antwerpski /Antwerp Blue/. Stabsza odmiana pierwszego pozyskanego
laboratoryjnie (chociaz przypadkowo) pigmentu organicznego - bigkitu pruskiego.

Ceruleum /Cerulean Blue/. Rodzaj kobaltu. Pigment wprowadzony do uzycia juz w
1805 roku. Wszechstronny, wartosciowy we wszystkich technikach, potkryjacy, o
barwie bladobtekitnej, charakteryzujacy si¢ niska sita barwiaca.

Kobalty /Cobalts/. Btlekity, ale roéwniez zielenie, fiolety, 1 zolcienie.
Pottransparentne, nieorganiczne, doskonale sprawdzaja si¢ w potaczeniach
tonalnych. Bilekit kobaltowy odkryty zostat przez Thénarda w 1804 roku, bardziej
czerwona wersja (PB73) wprowadzona zostala przez firm¢ Winsor&Newton
latach 1990-tych. Fiolet wszedt do uzycia w roku 1860, zielen w 1780, za$ zotcien
w 1862.

Ultramaryna blgkitna /French Ultramarine/. Formula tego pigmentu zostata
opracowana we Francji przez Guimeta w roku 1826, majacego na wzgledzie
znalezienie tworzywa zastgpczego dla lapis lazuli. Pod wzglgdem chemicznym
ultramaryna bilgkitna jest identyczna z naturalnym pigmentem. Oferowana przez

Winsor&Newton ma nutg czerwona.

Bl¢kit Indanthrene /Indanthrene Blue/. Ciemny bigkit, bardziej czerwony niz
ftalocyjanina. W formie barwnika odkryty roku 1901. Daje znakomite potaczenia z
umbrami.
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Indygo /Indigo/. Znany od bardzo dawna barwnik, wytwarzany pierwotnie z
indyjskiej rosliny o nazwie urzet barwierski. Po raz pierwszy syntetyczny barwnik
wyprodukowany zostal w XIX wieku, cechowala go jednak duza nietrwatosc.
Obecnie otrzymywany z mieszanki ultramaryny, ftalocyjaniny i czerni.

Bl¢kit manganowy /Manganese Blue/. Obecnie niedostgpny. Zastepczy pigment
produkowany jest z ftalocyjaniny.

Ftalocyjaniny /Phthalocyanines/. Blekity i zielenie Winsor /Winsor Blues, Winsor
Greens/. Po raz pierwszy wprowadzone w roku 1938. Swiatlotrwate i
charakteryzujace si¢ bardzo wysoka sila barwiaca.

Ble¢kit pruski /Prussian Blue/. Od czasu wprowadzenia bigkitu pruskiego datuje si¢
poczatek wprowadzenia nowych syntetycznych pigmentow organicznych do
malarstwa nowozytnego. Odkryty przez Diesbacha w 1704 roku. Jego gltéwny ton
jest nieco brunatny. Cecha charakterystyczna jest ptowienie pod wptywem §wiatta
1 odzyskiwanie swojej barwy w ciemnosci.

Ultramaryna, odcien zielony /Ultramarine, Green shade/. Bardziej zielony odcien
ultramaryny.

Pigmenty fioletowe

Innym jeszcze stynnym pigmentem jest antyczna tyryjska purpura, barwnik
pozadany przez rzymskich wladcow, symbol wladzy monarszej, pozyskiwany
poprzez wyciskanie cyst z ciat trabikow (rodzaj migczakéw brzuchonogoéw). Do
wyprodukowania okoto 1,5 grama substancji koloryzujacej potrzebnych bylto
okoto 12.000 migczakow. Nie moze dziwi¢ zatem astronomiczna cena tyryjskiej
purpury. Jednak prawie do wieku XIX nie bylo innego, alternatywnego zrédla tej
jedynej w swoim rodzaju, glebokiej, prawdziwie oddajacej przepych purpury. Do
czasu wprowadzenia w latach 1960-tych pigmentow dwuoksazynowych
(dioksazynowych), kolory purpurowe i fioletowe powstawaty z ré6znych mieszanek
pigmentéw, lub byty znane ze swojej nietrwatosci.

Caput Mortuum. Bordowo-marsowy fiolet. Nazwa tego pigmentu (lac. Martwa
gltowa) pochodzi z XVIII wieku.

Pigment dwuoksazynowy /Dioxazynowy/. Glgboki fiolet, wystepujacy pod swoja
nazwa chemiczng, jak roéwniez pod angielska nazwa Winsor Violet. Testy
prowadzone przez firm¢ Winsor&Newton pokazuja, ze pigment ten moze
wykazywac¢ si¢ duza trwato$cia w farbach olejnych, akrylowych oraz wodnych.
Wprowadzony w latach 1960-tych.

Mauve. Wytwarzany z mieszanki pigmentow fioletowych.

Lak purpurowy /Purple Lake/Madder/. Pierwotnie naturalnie otrzymywane pigmenty
alizarynowe. Obecnie dostepne dzigki uzyciu innych, §wiattotrwatych pigmentow.



INNE PIGMENTY

Kolory “Trwale”. Pigmenty organiczne, ktore zastapily pierwsze substancje

organiczne uzyte w latach 1920-tych.

Kolory Winsor. Transparentne farby, na bazie pigmentdw organicznych,

charakteryzujace si¢ dobra $wiatlotrwatoscia.

TRWALOSC
Stabilno$¢ farby to co§ wigcej niz jedynie wprowadzenie do jej skladu
Swiattotrwatego pigmentu. Trwato$¢ to réwniez stabilno$¢ powtoki farby. Firma
Winsor&Newton okre§la trwato$¢ swoich farb w oparciu o dwa czynniki:
odpornos¢ na swiatlo uzytego w jej sktadzie pigmentu, jak réwniez potwierdzona

stabilnos¢ formuty farby ogétem, biorac pod uwage rowniez spoiwo.

Definicja

Przyjeta definicja trwato$ci farb artystycznych stwierdza, iz jest to “trwalo$¢ farby
w warunkach naktadania jej na odpowiednio przygotowane ptotno lub papier,
pedzlem lub szpachelka, w suchym pomieszczeniu, przy swobodnym dostgpie
naturalnego $wiatla stonecznego i w typowej atmosferze miasta. Farba jest przy
tym naktadana odpowiednimi warstwami, a wykonana praca malarska jest
nastegpnie umieszczona pod szklem. Definicja ta wskazuje zatem, w jaki sposob

malowidto bedzie eksponowane.

Metodologia

Na potrzeby sprawdzenia trwalo$ci farb, jesteSmy w stanie przeprowadzi¢
przyspieszone testy odpornosci na S$wiatlo oraz testy stabilno$ci spoiwa,
korzystajac dodatkowo z informacji zamieszczanych przez producentow
pigmentéw. Nasze oznakowanie produktéw jest zatem wypadkowa trzech
czynnikow — pomiaréw w warunkach naturalnie uptywajacego czasu, testow
wykonywanych w warunkach przyspieszonych oraz badan przeprowadzanych
przez producentéw pigmentdw, jak réwniez prowadzonych przez nich w tym
obszarze udoskonalen. Czynniki te, razem wzigte, wyznaczajq najbardziej Sciste 1

wiarygodne normy trwatosci farb:

Oznakowanie trwalosci

(Wykorzystywane przez nas oznakowanie trwalosci przedstawia si¢ nastgpujaco:)
AA — Bardzo trwale

A — Trwale
B — Srednio trwale
C — Nietrwale

Na niektorych farbach umieszczono dodatkowo informacje odpowiadajace
trwatosci farby w pewnych okre§lonych warunkach:
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1) Trwata “A” — nakladana grubszymi warstwami, moze blaknaé przy naktadaniu cienszych

warstw.

(i1) Moze traci¢ swoja trwatos¢ w warunkach wigkszej wilgotnosci.

(ii1) Wybielana przez kwasy, warunki atmosferyczne kwasowe.

@iv) Farba okresowo zmienna. Blaknie pod wpltywem $wiatta, odzyskuje swoja barwg w
ciemnosci.

v) Nie powinna by¢ przygotowywana w jasniejszych odcieniach wraz z Flake White,

poniewaz moze blaknac.
(vi) Posiada oznakowanie “A”, przy zatozeniu powlekania fiksatywa.

Warto zauwazy¢, ze tylko trzy ze 114 farb dostgpnych w gamie Artystycznych
Farb Olejnych /Artists’ Oil Colour/ posiada oznakowanie mniejsze niz A - Trwale.
Firma Winsor&Newton nadal stara si¢ nie rezygnowac z produkcji tych odcieni, z
uwagi na ich unikalny charakter, jak rowniez zapotrzebowanie ze strony tworcoéw

malarskich. Do farb tych naleza:

Oznakowanie B Zamiennie mozna zastosowaé bardziej trwalg
Karmazyn alizarynowy Permanentny karmazyn alizarynowy

/Alizarin Crimson/ /Permanent Alizarin Crimson/

Zielen soczysta /Sap Green/ Permanentna zielen soczysta /Permanent Sap Green/
Oznakowanie C Zamiennie mozna zastosowaé bardziej trwala
Karmin /Carmine/ Permanentny karmazyn alizarynowy /Permanent Aliza-

rin Crimson/

ASTM

Skrot ASTM oznacza Amerykanskie Stowarzyszenie Testow 1 Badania
Materialéw (Ameriacan Society for Testing and Materials). Organizacja ta
wyznacza standardy dotyczace uzytkowania materiatow plastycznych, w tym
migdzy innymi §wiatlotrwalo$¢ farb.

Aby dokona¢ pomiaru $wiatlotrwato$ci wykorzystujac ten system, farby sa
redukowane do poziomu 40% wspotczynnika zatamania poprzez dodanie bieli
tytanowej. “Wspotczynnik zalamania” jest definiowany poprzez ilo$¢ $wiatla
odbijanego od probki farby. Probki sa nastepnie poddawane testowaniu zarowno w
bezposrednim oddzialywaniu na nie $wiatta stonecznego, jak 1 w sztucznie
zintensyfikowanych warunkach.

Rezultaty pozwalaja na zaklasyfikowania kazdej z farb w skali od I do V, w
zalezno$ci od medium. W tym systemie, I jest oznakowaniem najwyzszej z
mozliwych $§wiattotrwatos$ci, przy czym zaré6wno I jak 1 II saq uwazane za trwate w
artystycznym uzyciu. Tam, gdzie nie jest podawane oznakowanie ASTM dla farb
Winsor&Newton , wskazuje to zazwyczaj, ze pigment lub rodzaj gamy produktow
nie zostal jeszcze przetestowany przez ASTM. Nie jest to jednak jednoznaczne z
brakiem $watlotrwatosci danego produktu. W takich przypadkach polecane jest
korzystanie ze wspomnianego oznakowania trwatosci produktéw Winsor&Newton



(wymienionego na opakowaniu produktu, jak réwniez w dostepnej literaturze) jako

miarodajnego wskaznika odpornosci farby na blaknigcie.

Efekty stosowania technik artystycznych na trwalo$¢ pracy

malarskiej

Artysta w duzym stopniu moze wplywaé na trwato$¢ pracy malarskiej stosujac
odpowiednie metody 1 techniki pracy. Uzycie gruntu stabej jakosci,
nieodpowiedniego medium, czy tez brak ostatecznego zabezpieczenia wykonanej
pracy przed zabrudzeniami i kurzem moze w konsekwencji doprowadzi¢ do
nieodwracalnego pogorszenia jako$ci skadinad trwalego i odpornego na $wiatlo
materiatu. Nieuzasadnione 1 nierozsadne oczekiwania, czy tez stosowanie
niewlasciwych technik moze takze prowadzi¢ do niekorzystnych rezultatoéw. Dla
przyktadu, nakladanie farby olejnej bardzo grubymi warstwami moze w
konsekwencji doprowadzi¢ do utworzenia powloki barwnej, ktora bedzie sig
marszczy¢ lub pegkaé. 1 na  odwrdt, nieuzasadnione rozcienczanie farby
rozpuszczalnikiem moze sprawié, ze nie bgdzie ona si¢ wiaza¢ z podtozem, bedzie
tym samym podatna na uszkodzenia, jak réwniez moze nie nadawaé si¢ do
zawerniksowania. Dziwi¢ moze niektorych fakt, iz zdecydowana wigkszos$¢
problemow zwiazanych z trwalo$cia farby lub przedwczesnym niszczeniem pracy
malarskiej wynika z zastosowania niewlasciwej techniki, badz tez uzycia
materiatow, ktore nie sa produkowane z przeznaczeniem do uzytku artystycznego i
przy zalozeniu ich diugiej trwalosci. Dalsze informacje na temat wilasciwych
technik malarskich znajda Panstwo w czg$ci zatytulowanej “Zastosowania,
Techniki & Wskazoéwki” na stronach 73-78, ewentualniec w broszurach
informacyjnych Winsor&Newton 1 na stronie Internetowej

www.winsornewton.com.

WYBOR SPOIWA

Podobnie jak ma to miejsce w przypadku pigmentéw, podlegajacych bardzo
rygorystycznym standardom selekcji i kontroli, tak i uzyte w farbach spoiwa oraz
ciecze nosne podlegaja prowadzonym na szeroka skale przez firmg
Winsor&Newton  testom, ktére maja na celu dobor materialu najbardziej

odpowiedniego w artystycznym uzyciu.

Funkcje spoiwa.

Spoiwo, czy tez ciecz nosna, w przypadku farby spetnia trzy cele:

Po pierwsze, przyjmuje ono pigment. Aby pigment mogl funkcjonowac
efektywnie, musi by¢ w bezpieczny sposob zatopiony w spoiwie. Oznacza to, ze
pigment powinien by¢ rOwno rozproszony i zawieszony w cieczy nosnej, przy
czym zaktada si¢ wyeliminowanie dodatkowych zanieczyszczen.

Po drugie, przekazuje farbie cechy wlasciwe danemu spoiwu. To wilasnie ciecz
no$na i spoiwo rozprowadzaja farb¢ na calej powierzchni pracy malarskie;.
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Wysoko jako$ciowe ciecze no$ne maja okreslone wiasciwosci wplywajace na
charakter pracy z farba. Powinny one pozwoli¢ malarzowi na operowanie farba w
sposob jednorodny, a takze zapewni¢ jej odpornos¢ 1 tatwos¢ uzycia. Farba
powinna zatem tatwo mieszac¢ si¢ z dodatkowymi mediami, pozwalajac malarzowi
na odpowiednio zroéznicowane dopasowanie jej konsystencji w zalezno$ci od
potrzeb.

Po trzecie, zapewnia mozliwie jak najwickszq stabilnos¢ i trwatos¢ farby na
podtozu. Na stronie nr 10, w cze$ci zatytutowanej “kilka stow na temat schnigcia
farby 1 stabilnosci powloki barwnej”, znajduje si¢ krotki opis mechanizmu
schnigcia farby olejnej. Spoiwa najwyzszej jakosci beda podlegaty utlenianiu 1 w
sposOb jednorodny tworzytly stabilna, trwata powloke. Farba, ktora wczesniej
zostala dobrze utarta, przy uzyciu wysokiej jakosci cieczy nosnej olejowej, przy
zachowaniu nalezytej techniki bedzie wysychata bez wystgpowania zmarszczen,
krzywizn, czy pgknigc.

Ponizej podana zostata lista spoiw i cieczy no$nych uzywanych przy ucieraniu farb
olejnych Winsor&Newton :

Olej [niany. Produkowany z nasion Inu, olej ten wykorzystywany w farbach
Winsor&Newton jest zasadniczo olejem roslinnym. Daje on twarda, stabilna
powloke farby.

Olej szafranowy. Z uwagi na swoja jasniejsza barwe, olej szafranu takowego
wykorzystywany jest przy produkcji i ucieraniu wielu bieli. Olej szafranowy
schnie co prawda wolniej, ale moze by¢ réwniez bezpiecznie taczony z olejem

Inianym.

Zywica alkidowa. Zywice alkidowe produkowane sa z naturalnie
pozyskiwanego oleju poddawanego procesowi polimeryzacji w reakcji chemicznej
z alkoholem i kwasem. W rezultacie powstaje przypominajaca zywicg substancja,
ktéra moze by¢ wykorzystywana jako ciecz nosna farb olejnych, badz tez jako
dodatkowe medium. Podobnie jak olej Iniany, zywice alkidowe schna w procesie
utleniania, nie za§ przez ulatnianie si¢ rozpuszczalnika (jak ma to miejsce w
przypadku farb akrylowych)

Oleje lqczqce sie 7 wodq. Przy tworzeniu linii farb olejnych rozprowadzanych
woda /Artisan Water Mixable Oils/, olej Iniany oraz olej szafranu takowego
zostaly chemicznie zmodyfikowane, w sposdb pozwalajacy im na przyjmowanie
wody jako rozpuszczalnika. Z tym jednym wyjatkiem, ciecze no$ne w postaci
olejow modyfikowanych funkcjonuja doktadnie tak, jak konwencjonalne farby
olejne. Przyjmuja one wodg jako czynnik rozcienczajacy w sposob podobny do
tego, w jaki zachowuje si¢ olej Iniany w obecnosci benzyny lakowej (spirytusu
mineralnego). Nastepnie tworza stabilna powloke na drodze utleniania.



Inne substancje pomocnicze. O ile celem firmy Winsor&Newton jest
tworzenie szerokiej gamy farb w mozliwie najczystszej formie, to jednak zdarzaja
si¢ przypadki, w ktorych farba moze by¢ produkowana za sprawa wilaczenia do jej
formuty okreslonych substancji pomocniczych. Na przyktad, niektore pigmenty
zmieszane z olejem daja w rezultacie lepista, nie nadajaca si¢ do uzycia paste.
Tego rodzaju lepko$¢ moze by¢ ztagodzona dzigki uzyciu odpowiednich substancji
nawilzajacych lub stabilizatorow. Begda one korzystnie wplywaé na ggsta paste,
tworzac z niej gltadka, znakomicie nadajaca si¢ do uzycia farbg.

UCIERANIE FARBY

Wyprodukowanie mozliwie najwyzszej jakosci farby to co$ wigcej niz tylko
polaczenie ze soba podstawowych sktadnikéw. Tak jak kazdy pigment i ciecz
no$na maja dla siebie tylko charakterystyczne wlasciwosci, tak i sposob ich
mieszania wymaga sobie tylko wlasciwej metody. Najlepszym sposobem na
Zrozumienie procesu ucierania jest przyjrzenie si¢ krok po kroku kolejnym etapom

tego procesu:
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Ucieranie farby jest procesem bardzo precyzyjnym, wymagajqcym, aby kazdy ze sktadnikow
byt odpowiednio dobrany oraz zrownowazony, zapewniajqc tym samym mozliwie jak naj-
lepsze wiasciwosci farby.

Krok pierwszy — Wybor najwyzszej jakos$ci materialow. Na etapie tym chodzi o
wybor pigmentéow 1 spoiw zgodnie ze standardami opisanymi w poprzednich
czesciach.
Krok drugi — Kompozycja farby. Kazdy pigment przyjmuje olej w inny sposob.
Odpowiednio dobrane sposoby kompozycji farby sa opracowywane przez
doswiadczonych chemikoéw. Przed rozpoczeciem procesu ucierania nalezy
doktadnie przyjrze¢ si¢ i uwzgledni¢ fizyczne wihasciwosci wchodzacych w jej
sktad substancji, starajac si¢ wydoby¢ ich rzeczywiste cechy.
Krok trzeci — Mieszanie. Etap wstgpny ucierania farby. Przy uzyciu mechanicznego
urzadzenia mieszajacego, pigment i olej sa ze soba taczone, przygotowujac tym
samym grunt do dalszego etapu ucierania.
Krok czwarty — Ucieranie. Od XIX wieku, do uzycia weszto urzadzenie o nazwie
mieszalnik z potrojnym miynkiem walcowym /ang. triple roll mill/,

61



wykorzystywane do rownego rozpraszania pigmentu w zawiesinie spoiwa. Jak
sugeruje jego nazwa, utworzona wstgpnie mieszanka sktadajaca si¢ z pigmentu i
spoiwa, przepuszczana zostaje nastgpnie przez trzy duzych rozmiarow, cigzkie
walki (wykonane w zalezno$ci od wilasciwosci pigmentu ze stali lub granitu,),
fizycznie zmuszajac olej do ,,zwilzenia” czasteczek pigmentu. Proces ten wyglada
inaczej w przypadku kazdego pigmentu. Czasem aby otrzyma¢ idealne

rozproszenie pigmentu trzeba mieszanke przepusci¢ przez urzadzenie kilka razy.

Firma Winsor&Newton  dokonuje ucierania produkowanych przez siebie
konwencjonalnych farb olejnych przy zalozeniu dos$¢ sztywnej lepkosci. Ma ona
zapewni¢ zachowanie pociagni¢¢ pedzla lub szpachelki na powierzchni pracy
malarskiej, a takze uniknigcie sptywania farby 1 jej samowyrdOwnywania.
Dodatkowa zaleta do$¢ sztywnej konsystencji farby jest rowniez mozliwosé
dopasowywania jej do potrzeb malarza, ktory moze uzyskac nieco bardziej ptynna
konsystencje poprzez dodanie medium. Odwrotny proces, tzn. zamiana
rozrzedzonej farby o matej lepko$ci w tworzywo o spdjnej, sztywnej konsystencji,
jest bowiem prawie niemozliwy do przeprowadzenia.

Krok piaty — Po zakonczeniu procesu ucierania farba zostaje poddana ocenie co do
jej jakosci. W firmie Winsor&Newton , kazda partia produkowanych farb jest
poréwnywana do poprzednich. Kazda jest tez testowana migdzy innymi pod
wzgledem warto$ci tonalnej, koloru dominujacego, podkoloréw, lepkosci oraz
rozproszenia pigmentu. Dzigki takiej procedurze jesteSmy w stanie zapewnié, ze
oferowane farby charakteryzuja si¢ optycznymi i fizycznymi wlasciwosciami,
docenianymi przez artystow od polowy XIX wieku. Mozemy rowniez
zagwarantowaé, ze osiagnigte w ostatnim czasie udoskonalenia w dziedzinie
produkcji farb sa konsekwentnie stosowane.

Tak wlasnie wyglada procedura ucierania i testowania farb stosowana przez firme¢
Winsor&Newton . Dopiero po zakonczeniu tego pracochtonnego procesu farby
zgodnie z rygorystycznymi standardami trafiaja do tubki lub puszki, a nast¢pnie na
palete malarska.

ROZPUSZCZALNIKI, OLEJE, MEDIA I WERNIKSY

Artystyczne farby olejne sa dla malarza podstawowym tworzywem. Jednak, aby w

pelni sprosta¢ oczekiwaniom tworcoOw 1 méc urzeczywistni¢ ich indywidualna
wizje¢ artystyczna dostepne sa rowniez produkty, za sprawa ktorych mozna tworzy¢
niezliczone wrecz kombinacje wplywajace na wlasciwosci podstawowej farby. Do
grupy tych produktow naleza: pelna gama olejow, medidw, werniksow,
rozpuszczalnikéw, zapraw malarskich i substancji pomocniczych.

ROZPUSZCZALNIKI

Rozpuszczalniki stosuje si¢ w celu rozrzedzenia farby olejnej, jak rowniez przy
czyszczeniu pedzli 1 palety po zakonczeniu sesji malarskiej. Rozpuszczalniki




produkowane w zalozeniu dla uzycia artystycznego sa w pelni lotne, co oznacza,
ze przy ulatnianiu si¢ ich z mieszanki farby, nie pozostawiaja one zadnego osadu.
Cigzkie, rozrzedzane domowa metoda rozpuszczalniki, chociaz zdecydowanie
tansze, nie sa jednak oczyszczone w stopniu oczekiwanym przez wspotczesnych
malarzy. Tworza one czgsto lepka, kleista powierzchni¢ pracy malarskiej, ktora nie
bedzie podlegata pelnemu wysychaniu.

Angielska terpentyna destylowana. Wszystkie rozpuszczalniki réznia sig
sita dziatania oraz mozliwo$cia wplywania na ,,rozluznianie” konsystencji farby.
Artystycznym rozpuszczalnikiem, ktéry posiada najwigksza sile dziatania jest
Angielska Terpentyna Destylowana /English Distilled Turpentine/, jedyny
rozpuszczalnik, ktéry moze bez trudnoSci rozpuszcza¢ zywice damarowa.
Terpentyna wytwarza lepka miksturg, wolno uwalnia si¢ i wyparowuje, jest
rowniez najbardziej niebezpiecznym dla zdrowia rozpuszczalnikiem, o
najsilniejszym zapachu sposrdéd materiatow wykorzystywanych przez malarzy.
Benzyna lakowa (spirytus mineralny) tworzy wodnista ciecz, szybko
wyparowuje, jest mniej niebezpieczna, tansza i nie pogarsza swoich wlasciwosci
podczas dluzszego przechowywania.

Sansodor tworzy lepka miksture, wolno uwalnia sig, jest najbardziej bezpieczny
dla zdrowia. Koszt tego rozpuszczalnika jest zblizony do ceny terpentyny. Nie

‘psuje si¢’ podczas przechowywania oraz ma ledwie zauwazalny zapach.
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Sansodor to rozpuszczalnik prawie bezwonny, dobrze nadajqcy sie do
uzycia artystycznego. Jest alternatywq dla malarzy, ktorzy chcq unik-
nqc¢ kontaktu z terpentynq.

Rozpuszczalniki ogélnie zostaly uznane za substancje mogace potencjalnie
stwarza¢ zagrozenie dla zdrowia ludzi. Uzywane z rozsadkiem nie stanowia jednak
zagrozenia dla wigkszosci uzytkownikow. Wskazéwki 1 sugestie odnosnie
wlasciwego korzystania z rozpuszczalnikéw, jak réwniez sposoboOw unikania
zagrozenia dla zdrowia zostaly umieszczone na stronach 18-23.

W ciagu ostatnich kilku lat na rynku pojawily si¢ bardziej bezpieczne
rozpuszczalniki. Te nowe produkty charakteryzuja si¢ zdecydowanie tagodniejsza
wonig 1 zawarto$cia aromatyczna (iloScia rozpuszczalnika, ktéora moze by¢
szkodliwa). Dla malarzy, ktérzy wykazuja uczulenie na terpentyne, polecany jest
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alternatywnie Sansodor, prawie bezwonny, weglowodorowy rozpuszczalnik.
Warto$¢ progowa (threshold limit value - TLV) jest oznaczeniem wskazujacym
jaka ilo$¢ rozpuszczalnika jest bezpieczna, przy uzyciu w bezposrednim otoczeniu
1 w okreSlonym przedziale czasowym. Im wyzsza warto§¢ progowa (w
czasteczkach na milion), tym produkt jest bezpieczniejszy. TLV dla Sansodoru
wynosi 300 czasteczek na milion. Dla poréwnania warto$¢ progowa dla terpentyny
wynosi 100 czasteczek na milion.

Dla osob, ktore wola unika¢ kontaktu z wszelkiego rodzaju rozpuszczalnikami,
rozsadng alternatywa beda farby olejne rozprowadzane woda z gamy Artisan /
Artisan Water Mixable Oils/, wolne od konwencjonalnych rozpuszczalnikow.

OLEJE SCHNACE 1 POLSCHNACE
Oleje schnace oraz potschnace to produkty roslinne uzywane przy produkcji farb

na bazie oleju Inianego, makowego i szafranowego. Zasadniczo odmienne procesy
produkcji daja w rezultacie oleje charakteryzujace si¢ réznym czasem schnigcia,
konsystencja 1 kolorem. Oleje schnace sa czgsto wykorzystywane do
modyfikowania konsystencji i czasu schnigcia farby, w podobny sposob jak
wplywaja na to przygotowane media.
Olej Iniany tloczony na zimno /Cold-Pressed Linseed Oil/ moze byé¢
dodawany do farby, wplywajac na rozrzedzenie jej konsystencji, poprawe
ptynnosci oraz zwigkszenie potysku i transparentnosci.
Rafinowany olej Iniany /Refined Linseed Oil/ ma podobne wiasciwosci
jak olej Iniany ttoczony na zimno, z ta jednak roznica, Ze spowalnia on schnigcie
farby. Jest to najbardziej popularny z olejow.
Polimeryzowany olej Iniany /Linseed Stand Qil/ korzystnie wptywa na
ptynno$¢ farby oraz wyréwnanie jej konsystencji. Dobrze nadaje si¢ do techniki
laserunku oraz wykonywania precyzyjnych detali. Odporny na zoétknigcie,
jednoczesnie wzmacnia trwalo§¢ powloki barwnej. Spowalnia proces schnigcia,
jest najlepszym olejem wykorzystywanym jako dodatkowe medium.
Bielony olej Iniany /Bleached Linseed Oil/ przyspiesza schnigcie farby,
korzystnie wptywa na jej plynno$¢. Z uwagi na swoj jasny odcien dobrze nadaje
si¢ do wykorzystania przy jasnych kolorach.
Utleniony olej Iniany /Thickened Linseed Qil/ przyspiesza schnigcie farby
jeszcze bardziej niz bielony olej Iniany, korzystnie wptywa na jej plynno$¢ oraz na
trwatos¢ powtoki barwne;.
Wysuszajqcy olej Iniany /Drying Linseed Qil/ najbardziej ze wszystkich
olejow wptywa na skrocenie czasu schnigcia farby olejnej, zwigksza rdwniez jej
potysk.
Wysuszajqcy olej makowy /Drying Poppy Qil/ przyspiesza schnigcie, jest
odporny na zotknigcie i dobrze sprawdza si¢ jako sktadnik farb o jasniejszych
kolorach.
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Liquin jest medium opartym na zZywicy alkidowej. Przyspiesza czas
schniecia farby olejnej, korzystnie wplywa na jej pltynnosé, idealnie
nadaje si¢ do wykonywania techniki laserunku.

MEDIA

Media to specjalnie przygotowane substancje, ktore dodawane do farb zmieniaja
lub wzmacniaja ich wiasciwosci. Moga wplywac na szybkos¢ procesu wysychania,
zwigksza¢ potysk, korzystnie wplywa¢ na ptynno$¢, nadawaé odpowiednia
teksture, etc. Media sa przygotowywane przy wykorzystaniu tych samych spoiw i
no$nikow wykorzystywanych przy sporzadzaniu farb: oleju Inianego, zywic
alkidowych oraz olejow modyfikowanych do laczenia z woda. Tradycyjne media
na bazie oleju powstaja z polaczenia oleju i rozpuszczalnikow, z kolei media na
bazie zywic alkidowych sa wynikiem potaczenia syntetycznych zywic alkidowych

1 rozpuszczalnikow.

Wszystkie media powinny by¢ stosowane z umiarem; w zamierzeniu maja one
bowiem stuzy¢ jedynie jako dodatek do farby. Artysta powinien unika¢ rowniez
faczenia ze soba w farbie réznych mediow. Najtrwalsza powtoka bgdzie z reguty

zawiera¢ jedno medium.

Poniewaz zywica alkidowa dziata w mniej wigcej ten sam sposob co olej Iniany,
media alkidowe moga by¢ dodawane do tradycyjnych olejow. Media z zywic
alkidowych maja wiele niebagatelnych zalet, m.in. skracaja czas schnigcia, jak
réwniez tworza wyjatkowa, naturalng pétprzezroczystos¢ powtoki barwne;.

Liquin. Ze wszystkich mediow alkidowych najczgsciej wykorzystywany jest
Liquin. Przyspiesza on proces schnigcia, korzystnie wplywa na ptynnos¢, nadaje

potysk, jest odporny na zétknigcie, idealnie nadaje si¢ do laserunku.

Wingel przyspiesza proces schniecia, korzystnie wptywa na ptynnosé¢ i potysk.

Ma nieco bardziej sztywna konsystencje¢ niz Liquin.

Oleopasto przyspiesza proces schniecia, idealnie nadaje si¢ do technik impast.
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Medium malarskie /Artists’ Painting Medium/ jest gotowym medium,
ktore sprawia, ze warstwy farby sa w swojej konsystencji rzadsze. Ponadto
korzystnie wptywa na ptynnos$¢, opdznia wysychanie, poprawia elastycznos¢ i
wytrzymato§¢ powloki, jest odporny na zoétknigcie. Artists’ Painting Medium
dobrze sprawdza si¢ przy przywracaniu potysku zmatowionym miejscom pracy
olejnej. Chodzi tu o naktadanie medium na malowidto, ktore osiadlo, badz tez
oddato sw@j olej nizszej warstwie (pelne omowienie zjawiska nasycania matowe;j
pracy olejem patrz: rozdziat ,,Zastosowania, Techniki & Wskazowki”, strona 77).
Najczgstsza przyczyna matowienia jest wykorzystanie podtoza, ktore wykazuje
zbyt duza absorbcyjnos¢. Zaprawy Winsor&Newton powinny by¢
wykorzystywane jako podltoze, nie za$ jako powtoka gruntowa wykonywana
metoda domowa.

MEDIA DLA FARB OLEJNYCH ROZPROWADZANYCH
WODA ARTISAN

Media przeznaczone do wykorzystania w polaczeniu z farbami olejnymi do
mieszania z woda powinny by¢ stosowane wylacznie z produktami linii Artisan.
Media te sa sporzadzane z tego samego zmodyfikowanego oleju Inianego
wykorzystywanego przy tworzeniu farby. Beda one charakteryzowac si¢ tymi
samymi cechami, co media o tej samej nazwie przeznaczone dla
konwencjonalnych olejéw. Przy korzystaniu z tego rodzaju mediow, zawsze
nalezy pamigta¢ o doktadnym wymieszaniu zawartosci butelki przed uzyciem, jak
réwniez doktadnym wymieszaniu medium z farba, stopniowo dodajac niewielkie
ilosci wody, jesli istnieje taka potrzeba.

Malarski Olej Lniany do Mieszania 7 Wodq /Artisan Water Mixable Linseed Oil/
rozrzedza konsystencje i korzystnie wplywa na plynnos¢ farb malarskich.
Zwigksza rowniez polysk i przezroczystos¢.

Malarski Olej Polimeryzowany do Mieszania 7 Wodq /Artisan Water Mixable
Stand Oil/ korzystnie wptywa na plynnos¢ i wyréwnanie farby. Idealny do
laserunku 1 podkres$lania detali - wygladza dzialanie pgdzla. Wolnoschnacy.

Malarskie Szybkoschngce Medium do Mieszania 7 Wodq /Artisan Water Mixable
Fast Drying Medium/ korzystnie wptywa na pltynno$¢ farby, przyspieszajac
jednoczes$nie jej schnigcie. Z uwagi na wygladzanie pracy pedzla, zwigkszanie
potysku i przezroczystosci, idealny do zastosowania przy laserunku. Odporny na
zolknigcie.

Malarskie Medium do Mieszania 7 Wodq /Artisan Water Mixable Painting
Medium/ rozrzedza konsystencj¢ farb malarskich, utatwiajac wykonywanie
precyzyjnych detali. Przy do$s¢ wolnym schnigciu, korzystnie wptywa na ptynnosé
farby. Medium to dobrze sprawdza si¢ przy przywracaniu polysku zmatowionym



miejscom pracy olejnej. Chodzi tu o naktadanie medium na malowidto, ktore
osiadlo, badz tez oddato swoj olej nizszej warstwie. (pelne omowienie zjawiska
matowienia, patrz: rozdzial ,,Zastosowania, Techniki & Wskazowki, strona 77).

Malarskie Medium Impasto do Mieszania 7 Wodq /Artisan Water Mixable
Impasto Medium/ jest medium wykorzystywanym przez plastykéw do nadawania
odpowiedniej tekstury. Zawsze nalezy je starannie wymiesza¢ z farba. Dla grubych
efektow impast, strukturg tworzy si¢ warstwami, pozwalajac, aby kazda warstwa

wyschla przed nalozeniem kolejnej. Medium to przyspiesza proces schnigcia.

Wiasciwosci 1 cechy kazdego z medium olejnych, olejow schnacych i
rozpuszczalnikow Winsor&Newton przedstawione zostaly w tabelach na stronach
80-85.

WERNIKSY

Werniksy sa substancjami istotnymi z punktu widzenia ochrony i konserwacji
zakonczonych prac malarskich wykonanych technika olejna. Zasadniczo dziela si¢
na dwie grupy: werniksy retuszerskie - prowizoryczne i werniksy koncowe - do
ostatecznego pokrywania obrazu.

Werniks retuszerski moze byé wykorzystywany jako werniks tymczasowy i
dostarcza¢ prowizorycznego zabezpieczenia niedawno ukonczonych prac olejnych.
Przed natozeniem werniksu zakonczona praca malarska powinna schnaé
wystarczajaco dtugo (przynajmniej jeden miesiac). Nie ma konieczno$ci usuwania
werniksu retuszerskiego przed ostatecznym natozeniem werniksu koncowego.
Stosujac werniks retuszerski nie nalezy zapomina¢ jednak o odpowiednio dlugim
czasie schnigcia pracy przed potozeniem werniksu koncowego (minimum sze$¢
miesiecy w przypadku powtok cienkich, dluzej w przypadku powtok grubszych).

Werniks koncowy

Idealny werniks koncowy powinien:

By¢ przejrzysty 1 odporny na zotknigcie

Zabezpiecza¢ przed kurzem i zanieczyszczeniami

Nadawa¢ powierzchni pracy malarskiej rowny potysk

Nie sprawia¢ trudno$ci przy usuwaniu, gwarantujac odwracalno$¢ procesu
werniksowania, w przypadku gdyby praca malarska pod spodem
wymagata specjalnych zabiegdw, naprawy, restaurowania, badz tez
usuni¢cia brudnego werniksu

Przed zastosowaniem werniksu koncowego prace wykonane technika olejna
powinny zawsze by¢ poddane nalezytemu, calkowitemu wysuszeniu. Praca
malarska wykonana przy uzyciu cienkiej warstwy farby wysycha w szesé
miesigcy, prace powstate z wykorzystaniem impasta wymagaja odpowiednio
dluzszego okresu schnigcia. W przypadku, gdy praca zostanie zawerniksowana

zbyt wczesnie moga wystapi¢ komplikacje rodzaju:
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e Werniks robi si¢ lepki i nie wysycha

e Werniks wsiaka w powloke farby i sprawia, ze staje si¢ ona wrazliwa na
rozpuszczalnik. W przypadku tym jakakolwiek kolejna proba oczyszczenia
pracy moze doprowadzi¢ do usunigcia farby wtasciwe;j

e Werniksy matowe wsiakaja, sprawiajac, ze czynniki matujace osiadaja na
powierzchni pracy malarskiej w postaci biatego nalotu

e Powtoka werniksu peka

W celu stwierdzenia, czy wykonana praca jest gotowa do naloZenia
werniksu nal6z niewielka ilo$¢ rozpuszczalnika - benzyny lakowej (spirytus
mineralny) na czysty tampon. Delikatnie potrzyj rog powierzchni pracy tamponem
nasaczonym rozpuszczalnikiem. Jesli nie schodzi Zzadna farba, obraz jest gotowy
do zaciagnigcia werniksem. W przypadku, jesli po uptynigciu odpowiedniego
czasu schnigcia farba nadal schodzi, moze to oznaczal, ze ciecz nosna olejna
wsiakta z powodu zbyt absobcyjnego podioza, badz tez farba byla zbyt
rozrzedzona rozpuszczalnikiem i w konsekwencji ma mniejsza zdolno$¢ wiazania.
Praca powinna by¢ w tym przypadku poddana nasaczaniu olejem i ponownie
pozostawiona do wyschnigcia (patrz strona 77). Po tych zabiegach bedzie gotowa

do zawerniksowania.

Metody werniksowania: Werniksy mozna nanosi¢ tradycyjnie pedzlem, badz
tez rozpyla¢ przy uzyciu aerozolu. Dla jak najbardziej korzystnego efektu
wykonczenia powierzchni 1 zminimalizowania mozliwo$ci niekorzystnego wptywu
rozpuszczalnikow, Winsor&Newton nie poleca naktadania werniksu dlonia lub za
pomoca tamponu. Dla zwigkszenia wygody zaciagania werniksu Winsor&Newton
ma w swojej ofercie werniksy w aerozolu.

Winsor&Newton produkuje szeroka gamg werniksow. Ponizej przedstawiona
zostala krotka charakterystyka kazdego z nich:

Werniks Damarowy jest tradycyjnym werniksem o wysokim potysku. W
przypadku rozcienczania wymaga uzycia mocnego rozpuszczalnika, jak np.
terpentyna, nalezy zatem wykaza¢ szczego6lna ostrozno$¢ przy jego zastosowaniu.

Malarski Werniks Nablyszczajqcy & Werniks Malarski sa werniksami o
wysokiej polyskliwosci 1 przezroczystosci. Stanowia nowoczesna alternatywe dla
Werniksu Damarowego.

Konserwujqcy Malarski Werniks Nablyszczajgcy & Konserwujqcy
Malarski Werniks Matowy (W Wielkiej Brytanii: obecnie pod nazwq
Malarski Werniks Matowy) stanowi przyktad najnowszych osiagnie¢ chemii
w zakresie werniksowania. Roznorodno$¢ nablyszczania umozliwia najmniej

potyskliwe wykonczenie. Werniksy tego rodzaju sa przezroczyste i tatwe do
usunigcia przez ponad 100 lat.



Werniks Woskowy umozliwia najglgbsze, najbardziej matowe wykonczenie.

Nie sprawia trudnosci przy usuwaniu.

Werniksy w Aerozolu. Tstnieje szeroka gama werniksow w aerozolu. Sg wsrod
nich linie ktadace duzy nacisk na odpowiednio wysoka przejrzystos¢, jak rowniez
ich usuwalnos$¢ i odpornos¢ na zotknigcie. Dostgpne werniksy rozpylane to:
Malarski Werniks Obrazowy (z polyskiem, potmatowy, matowy)

Werniks Damarowy (o wysokim potysku)

Malarski Werniks Retuszerski (z polyskiem)

Wszystkie z wymienionych werniksow sa produktami najwyzszej jakosci,
faczacymi w sobie wszystkie korzysSci wysokiej klasy werniksow firmy
Winsor&Newton  dla farb olejnych, alkidowych, akrylowych, oferujacymi
jednoczesénie tatwosé 1 wygode zastosowania aerozolu.

Gama produktow w aerozolu obejmuje roéwniez nieusuwalne Werniksy
Uniwersalne (z polyskiem, matowe) wykorzystywane przy pracach akrylowych 1
innego rodzaju pracach rzemiosta artystycznego. Godny polecenia jest takze
znakomitej jakosci Utrwalacz Malarski wykorzystywany przy pastelach,
technikach grafitowych i z wykorzystaniem wegla drzewnego.

PEDZLE

Wysokiej klasy pedzle w zauwazalny sposob przyczyniajq sie do jakosci pracy
malarskiej, zapewniajqc, ze malarz moze w peitni korzystaé z wlasciwosci ofero-
wanych przez tworzywo malarskie — farbe.

Podobnie jak jako$¢ uzytej farby bedzie miata znaczacy wplyw na jakosé
wykonanej pracy malarskiej, tak i odpowiednio dobrane pedzle bgda wptywaly na
ostateczny sukces procesu malarskiego. Rozne pedzle -charakteryzuja sig
wlasciwo$ciami, ktore sa lepiej lub gorzej dostosowane do rdéznych zastosowan i
mediow. Wybdr odpowiedniego pedzla w duzej mierze pomoze tworcy
malarskiemu z sukcesem wykorzysta¢ odpowiednie techniki.
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NATURALNE PEDZLE SZCZECINOWE
Z uwagi na gestsza strukturg farby olejnej, jak réwniez surowos$¢ podtoza jakim
jest zwykle ptotno, naturalne pedzle szczecinowe znakomicie nadaja si¢ do uzycia
przy wykonywaniu technik olejnych. Najwyzszej jakosci pgdzle szczecinowe sa
jednorodne jesli chodzi o sprezystos¢ i maja tendencje do ‘rozrzedzania si¢’ lub

rozchodzenia na zakonczeniach wlosa.

Takie wlasnie zakonczenie wlosia jest korzystne, poniewaz pozwala ono, aby
cigzka farba mogla by¢ przemieszczana po powierzchni z wigksza kontrola 1 przy
zachowaniu bardziej zwartej konsystencji. Najlepsze pgdzle szczecinowe zostaty
wyprodukowane przy uwzglednieniu niewielkiego zaokraglenia
charakterystycznego dla naturalnej szczeciny, taczac je w taki sposob, ze szczecina
zaokragla si¢ do $rodka i naturalnie zamyka. Polaczone widkna szczecinowe
gwarantuja, ze pedzel bedzie zachowywat swoj ksztatt i jednoczesnie zapewniat
kontrolg nad praca tego narzedzia, duzo lepsza niz ma to miejsce w przypadku
pedzli szczecinowych wykonanych z wlosia gorszej jakoSci. Pedzle szczecinowe
dobrze zachowuja swoje wlasciwosci poddane dziataniu rozpuszczalnika, moga
jednak migknac 1 traci¢ sprgzysto$¢ w kontakcie z woda. Ponizej podane zostaty
przyktady dostgpnych pedzli wykonanych z naturalnego wlosia:

Artists’ Hog and Rathbone. Artystyczne pedzle szczeciniakowe Hog (w USA
wystepuja pod nazwa Rathbone) wykonane sa z najwyzszej jakosci szczeciny.
Kazdy pedzel posiada pokryta niklem nasadke pier§cieniowa (bez szwu) i
osadzony jest na dlugiej raczce. Pedzle te sa produkowane w sposob
uwzgledniajacy naturalne zaokraglenie i zazgbianie si¢ wldkien szczeciny.

Winton Fine Hog Brushes Pedzle szczeciniakowe Winton zostaty specjalnie
opracowane przy zatozeniu ich uzycia z farbami olejnymi Winton. Dobrze
sprawdzaja si¢ rowniez w przypadku konwencjonalnych farb olejnych i
alkidowych. Pgdzle Winton sa wykonane ze specjalnie selekcjonowanej szczeci 1
naturalnie uktadaja si¢. Gama pedzli Winton to potaczenie znakomitej jakos$ci z
rozsadna cena.

NATURALNE PEDZLE Z MIEKKIEGO WLOSIA

W miarg jak nastgpuje rozrzedzenie farby do bardziej ptynnej konsystencji,
konieczne staje si¢ uzycie bardziej migkkiego pedzla. Przy wykonywaniu
laserunku, lub bardziej subtelnych elementéw pracy malarskiej, lepiej sprawdza si¢
pedzle z migkkiego wlosia sobolowego. Za ich sprawa mozliwe jest gladkie
naktadanie farby, bez pozostawiania §ladow pracy pedzla. W celu uniknigcia
zuzywania si¢ tych delikatnych pedzli, farby moga by¢ mieszane na palecie przy
uzyciu pedzla szczeciniakowego lub noza malarskiego, za§ naktadane przy uzyciu
pedzli z wlosia sobolowego. Znakomitymi pgdzlami wykonanymi z migkkiego,
naturalnego wlosia, sprawdzajacymi si¢ w przypadku farb olejnych sa:



Pedzle Cirrus osadzone na dlugim trzonku/ sa czgscia gamy produktow z
wtlosia sobolowego - Cirrus Kolinski. Zostaty one specjalnie opracowane, aby
zapewni¢ uzytkujacym je artystom jako$¢ witosia sobolowego, przy jednoczesnym
zachowaniu rozsadnej ceny. Pedzle te sa r¢cznie wykonane przez utalentowanych
specjalistow w tej dziedzinie. Sa to produkty o znakomitej sprezystosci i
mozliwos$ci rozprowadzania farby. Pedzle osadzone na dlugim trzonku idealnie
sprawdzaja si¢ przy wykonywaniu subtelnych detali i laserunku, technikach
zaktadajacych prac¢ z rozrzedzona farba olejna, alkidowa, lub farba olejna
rozprowadzana woda.

PEDZLE SYNTETYCZNE

W ciagu ostatnich dwudziestu lat byliSmy $wiadkami niebywatego wrgcz rozwoju
w dziedzinie produkcji pedzli wykonanych z widkien syntetycznych. Wiele pedzli
syntetycznych wykorzystywanych przy tworzeniu pracy malarskiej sprawdza sig
réwnie dobrze jak pedzle z wlosia naturalnego, a w niektorych przypadkach
stanowia one duzo lepsza alternatywg. Sa to przy tym produkty, ktére dobrze
operuja w zetknigciu z cigzszym warstwami nierozrzedzonej farby, jak réwniez
przy rozprowadzaniu bardziej rozcienczonych, wodnistych warstw tworzywa
malarskiego. Dla przyktadu:

Pedzle Artisan do farb olejnych rozprowadzanych wodq zostaly
specjalnie zaprojektowane, w sposéb imitujacy dziatanie charakterystyczne dla
pedzli szczeciniakowych, a jednocze$nie zachowujac swoj ksztalt i sprezystosé
przy kontakcie z woda. Jest to szczegdlnie wazne przy dtugotrwalym wystawieniu
na dziatanie farb olejnych rozprowadzanych woda podczas diuzszych sesji
malarskich.

INFORMAJCE DOTYCZACE PEDZLI
Ksztalt glowki.

Pe¢dzle wykonane ze szczeciny maja nastgpujace ksztalty:

Okragly. Dla ogolnego zastosowania i wykonywania detali.

e —

Plaski. Dla ogolnego zastosowania oraz naktadania farby szerokimi pociagnigciami.

Krotki plaski. Podobny w ksztatcie do ptaskiego, ma jednak wigksze mozliwosci

kontrolowania pracy z farba, z uwagi na krotsze i bardziej sztywne widkna.

e
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Pedzle o wlosiu w ksztalcie orzecha laskowego /filbert/. Podobny w ksztalcie do
ptaskiego, ma jednak zaokraglona koncowke. Ksztalt taki pozwala na wykonanie
bardziej gtadkich pociagnie¢ farby oraz zachowanie duzej kontroli nad praca

Bl

Wachlarzowy. W zalozeniu przeznaczony dla zbierania nadmiaru farby,

pedzla.

rozprowadzania 1 lagodzenia konturéw. Dobrze sprawdza si¢ do wykonywania

efektow specjalnych takich jak listowie, wlosy, chmury, etc.

Pedzle osadzone na krotkich i dlugich trzonkach. Dtugie raczki pedzli
zaprojektowane sa w sposob umozliwiajacy stanie w pewnej odleglosci od
powierzchni pracy malarskiej i wykonywanie jej z wigkszej perspektywy. Pedzle o
krotkich raczkach przeznaczone sa do wykonywania bardziej precyzyjnych detali
pracy malarskiej, w takich przypadkach malarz stoi blisko powierzchni pracy.

Dbatlos¢ o pedzle. Aby zapewnié jak najlepszy kontakt pedzla z farba, jak
réwniez utrzymac jego trwato$¢, nalezy stosowac si¢ do kilku prostych zasad:

e Zawsze czysci¢ pedzle przy uzyciu duzej ilosci mydla i wody, lub
korzystajac z produktu Winsor&Newton Artgel 1 wody, do czasu kiedy
znikng wszelkie §lady uzycia farby.

e Usuwacé z pedzla nadmiar wody oraz odpowiednio uksztattowaé ksztatt
glowki, zgodnie z pierwotnym ksztaltem.

e Nigdy nie pozostawia¢ pedzli w pozycji do goéry nogami, w ktdrej stoja na
wlosiu, odksztatcajac je tym samym.

e Przechowywaé pedzle z nalezyta staranno$cia. W miar¢ mozliwos$ci
gtéwka do gory.

Artgel jest higienicznym $rodkiem czyszcza-
cym, ktory szybko i1 skutecznie usuwa farbg
olejna 1 alkidowa z powierzchni pedzla i rak,
W sposob bardziej bezpieczny niz robi to ter-
pentyna lub spirytus mineralny. Artgel poma-
ga réwniez utrzymaé naturalne natluszczenie

skory, a takze odzywia widkno pedzli.

Artgel to znakomity Srodek czyszczqcy.
Polecany przy czyszczeniu pedzli i rak.



ZASTOSOWANIA, TECHNIKI & WSKAZOWKI

Ponizej umieszczone zostaty opisy réznych zastosowan i technik, ktéore moga

okaza¢ si¢ pomocne przy wykonywaniu pracy malarskiej farba olejna.

PRZYGOTOWANIE PODLOZA

Zapewnienie trwatosci pracy malarskiej zaczyna si¢ od odpowiedniego
przygotowania podtoza, na ktérym bedzie ona wykonana. Istnieja roznego rodzaju
podtoza, ktére zapewniaja stabilno$¢, wszystkie charakteryzuja si¢ jednak jedna
wspolna cecha: pozwalaja, aby powloka farby w niezmienionym stanie
utrzymywala si¢ przez cate pokolenia. Tego rodzaju podioza sa same w sobie
stabilne. Poniewaz farba olejna z czasem, w miarg starzenia, moze stawac si¢ coraz
bardziej krucha, podtoze musi zapewnia¢ warstwie barwnej minimalne zginanie 1
niski poziom wstrzaséw. Aby zapewni¢ dlugotrwate przyleganie, podtoze musi
posiada¢ zréwnowazong teksturg i charakteryzowaé si¢ odpowiednim poziomem
absorbcji. Zbytnia absorbcja moze doprowadzi¢ do wsiakania farby, powodujac
przy tym odlaczanie si¢ spoiwa olejnego od pigmentu. Z kolei zbyt maty poziom

absorbcji oznacza, ze powloka farby moze z czasem rozluznia¢ sig i tuszczy¢.

Ponizej podane zostaly informacje na temat gruntéw i substancji wspomagajacych,
wraz z sugestiami co do ich odpowiedniego przygotowania.

Rodzaje gruntow. Grunty kontroluja teksturg, poziom absorbcji oraz kolor
podobrazia. Wiele z technicznych probleméw, na jakie natykaja si¢ malarze,
zwiazanych jest ze staba jakoscia substancji gruntujacych. Grunty oferowane przez
firm¢ Winsor&Newton , jak rowniez gotowe powierzchnie malarskie zapewniaja
dobre rezultaty i komfort pracy dzigki kontroli tekstury podtoza, poziomu
absorbcji farby 1 dopasowania koloru. Wystepuja dwa rodzaje gruntow:

Akryl. Z uwagi na sposob ich przygotowania oraz
odpowiednia kompozycjg, grynty akrylowe Win-
sor&Newton nadaja si¢ do gruntowania podtoza
prac wykonywanych technikami olejnymi. Sa to
substancje szybkoschnace, ktore nie wymagaja
uzycia klejonki pod spodem. Akrylowy grunt
Gesso ma najwigksza sit¢ krycia 1 jest najlepszym

gruntem, przy naktadaniu jednorazowej powtoki.
Galeria Gesso to z kolei gesso dobrej jakos$ci, za
rozsadna cene.
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Czysta baza gesso /Clear Gesso Base/ to wyjatkowy produkt, ktéry zapewnia
tekstur¢ 1 jedynie poOlprzezroczysta powloke.
Dodanie farby akrylowej do Clear Gesso Base
pozwala na uzyskanie kolorowego gesso.

Zaprawa olejna. Zaprawa olejna nadaje cechy
tradycyjnej bazy malarskiej; powierzchnia
nabiera nieco bardziej intensywnego potysku i
gladkosci charakterystycznej dla gesso. Ptotno

zaprawione gruntem olejnym moze
poluzowywaé si¢ w nieco mniejszym stopniu niz pldtno zagruntowane zaprawa
akrylowa. Poleca si¢ w tym przypadku zastosowaé najpierw powtoke cieplej
klejonki. Zaprawa taka powinna zosta¢ pozostawiona do wyschnigcia przez noc.

PODOBRAZIA

W procesie przygotowania swojego wlasnego podobrazia, mozna dokona¢ wyboru
dowolnego wymiaru 1 ksztaltu odpowiadajacego osobie wykonujacej pracg
malarska. Ponizej podane zostaly rodzaje podtoza najczesciej stosowane.

Drewno od wiekow bylo wykorzystywane w malarstwie jako podobrazie. Oprocz
swojej niewatpliwej zalety, jaka jest trwato$¢, twarde drewno ma rowniez
przewage nad innymi rodzajami podobrazia w postaci sztywnosci. Sztywno$¢
sprawia, ze jest idealnym podtozem minimalizujacym wszelkiego rodzaju wstrzasy
lub wygigcia powloki farby.

Plyta pilsniowa (MDF) i plyta pilsniowa twarda posiadaja odpowiednia
stabilno$¢ 1 sztywno$¢, a jednoczes$nie nie sa tak kosztowne jak ptyty z litego
drewna. Sa one réwniez bardziej stabilne wymiarowo.

Masa papierowa to popularne podloze do wykonywania szkicow olejnych. Jest
ciekawe pod wzgledem tekstury. Masa papierowa jest dopuszczalna w przypadku
farb olejnych, pod warunkiem, ze wybrany do tego celu material jest dobrej
jakosci. Musi by¢ to cigzki papier, nie przyjmujacy wody, ktory wczesniej zostat
zagruntowany cienka warstwa zaprawy akrylowej gesso /Acrylic Gesso Primer/.

Plotno na krosnach. P1otno naciagniete na otwarta rame, od XVII wieku bylto
zdecydowanie najbardziej popularnym rodzajem podobrazia. Splot, w potaczeniu
ze sprezystoscia naciagnigtego materiatu, tworza podloze, na ktéorym mozna
osiaga¢ wyjatkowe rezultaty malarskie, przy towarzyszacej im duzej przyjemnosci

pracy.

Deski obciggnigte plotnem. Stosunkowo czesto wykorzystywane do

wykonywania szkicow w plenerze. Deski obciagnigte pldtnem zajmuja mniej



miejsca i1 nie sg tak podatne na zniszczenia jak rozciagnigte ptdtno. Deski firmy
Winsor sa wykonane z wysokiej jakosci materiatu, co sprawia, ze przewyzszaja
pod tym wzgledem zagruntowane deski szkicowe.

REGULY MALARSKIE

Ttuste na chudym. Jest to najczesciej powtarzana zasada odnoszaca sie do
naktadania kolejnych warstw farby olejnej. Thluste na chudym oznacza tak
naprawde naktadanie warstw bardziej elastycznych nad mniej elastycznymi.
Wykonujac prace olejna wielowarstwowa, nalezy pamigtaé, iz kazda kolejna
warstwa musi by¢ bardziej elastyczna niz ta, ktora znajduje si¢ bezposrednio pod
nia, co sprawia, ze nadbudowane w ten sposéb warstwy farby beda miaty wigksza
odpornos¢ na pekanie. Zasada ta przektada si¢ na technikg dodawania wigkszej
ilosci medium lub oleju (,,thustszej” mikstury) i mniejszej ilosci rozpuszczalnika
do kazdej kolejnej warstwy farby. Wbrew informacjom podawanym w wielu
publikacjach, ani absorbcja oleju, ani informacja o indeksie olejnym nie jest
potrzebna do zachowania tej reguty.

Grube na cienkim. Grubsze warstwy farby olejnej najlepiej naktada¢ osobno,
albo na ciensze warstwy, umozliwiajac tym samym wysychanie grubszych warstw
farby.

Czas schniecia. Rozny czas schnigcia farb olejnych Winsor&Newton
zwiazany jest z odmienna reakcja kazdego pigmentu, rozproszonego w oleju.
Niektore pigmenty dziataja jak katalizatory chemiczne, przyspieszajac proces
schnigcia. Inne, wplywaja na proces w niewielkim stopniu, podczas gdy pozostate
wplywaja na niego spowalniajaco. Schnace powoli warstwy spodnie moga
spowodowac pekanie kolejnych, naktadanych pdzniej warstw i schnacych szybciej
warstw. Lista farb schnacych szybko, §rednio i powoli zamieszczona zostata w
czesci informacyjnej odnosnie kazdej gamy kolorystycznej, zamieszczonej od
strony 27. Ogdlnie rzecz biorac, jedynym wymogiem jest unikanie naktadania
grubych, roztozystych warstw wolnoschnacej farby jako podmaléwki.

Podmalowka (nazwa ta okre$la si¢ pierwsza warstwe farby natozonej na
ptotno). Z uwagi na jasniejsza barwe, olej szafranowy wykorzystywany jest do
komponowania wigkszos$ci oferowanych przez firm¢ Winsor&Newton bieli. Nie
poleca si¢ jednak bieli majacych w swoim skladzie olej szafranowy do
wykonywania duzych powierzchni podmalowek oraz do gruntowania. Wraz z
wysychaniem farby olejnej, powtoka farby przechodzi wiele zmian wymiarowych,
zwigkszajac lub zmniejszajac swoja wage, w miarg jak zachodza rozne reakcje
chemiczne. Potschnace oleje, takie jak szafranowy i makowy, przechodza wigksze
zmiany wymiarowe niz olej Iniany. O ile biele na bazie oleju szafranowego

znakomicie nadaja si¢ do wykorzystania w normalnych aplikacjach i przy
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mieszaniu kolorow, to nie poleca si¢ ich do wykonywania podmalowek. Ruch
powtoki farby moze bowiem doprowadzi¢ do pgknig¢ warstw naktadanych wyze;j.
Stad tez do wykonywania podmaléwek poleca si¢ Underpainting White; pigment
tytanowy zmielony z olejem Inianym oraz Foundation White, pigment otowiany,
réwniez zmieszany z olejem Inianym.

TECHNIKI

Mieszanie kolorow. Celem mieszania kolorow jest che¢ stworzenia wigkszej
liczby opcji kolorystycznych, przy jednoczesnym wykorzystaniu minimalne;j
liczny farb w réznych odcieniach. Wszystkie pigmenty wykorzystywane przy
komponowaniu gam farb Winsor&Newton s3 wybierane z mys$la o stworzeniu
zrbwnowazonego spektrum, pozwalajacego malarzowi na taczenie ze soba
réznych kolorow, w sposob przynoszacy oczekiwane efekty. Aby utatwié lepsze
zrozumienie sposobow, w jakie poszczegolne pigmenty moga wptywac na rozwoj
indywidualnej wrazliwosci kolorystycznej, opublikowalismy dodatkowe materiaty
pt. “Wskazowki & Techniki: Mieszanie koloréw”. Sa one dostgpne u lokalnych
sprzedawcoéw produktow Winsor&Newton lub na naszej stronie internetowej

www.winsornewton.com.

Mokre na mokre jest to proces polegajacy na dodawaniu $wiezej farby do
nalozonych juz wcze$niej, nie wyschnigtych jeszcze warstw. Technika ta moze
by¢ wykorzystywana przy dodawaniu nowych elementow pracy malarskie;j,
nadajac jej tym samym ciekawy nowy wymiar. Moze by¢ rdwniez stosowana przy
mieszaniu ze soba farb na ptotnie, taczeniu lub modyfikowaniu koloréw. W
technice tej mozna wykorzystywac farb¢ w prawie kazdym stanie lepkosci, od
bardziej grubego i sztywnego do ptynnego.

Laserunek polega na nakladaniu kolejnych warstw przezroczystej lub
potprzezroczystej farby na suche, wykonane wczesniej warstwy spodnie. W
efekcie zastosowania takiej techniki uzyskuje si¢ wspaniala glebige 1 wrazenie
przestrzenno$ci. Jest to technika do$¢ czasochtonna, jednakze jej efektow w
malarstwie olejnym nie da si¢ z niczym poréwnac. Liquin, Olej polimeryzowany
lub Artisan Szybkoschnace Medium w przypadku pracy z farbami Artisan idealnie
nadaja si¢ do laserunku z uwagi na przyspieszanie procesu schnigcia. Farby
Alkidowe Griffin doskonale nadaja si¢ do budowania warstw $wietlistej,
glazurowanej powtoki.

Impast. Technika ta polega na naktadaniu farby grubymi warstwami w taki
sposob, iz wyraznie zaznaczone sa pociagnig¢cia pedzla lub noza malarskiego.
Utworzone w ten sposob wyrazne $lady stanowia centralny element pracy
malarskiej. Dzigki technice impasta mozna osiagnac ciekawe efekty w strukturze
tekstury, a wykonana w ten sposob praca jest dynamiczna i petna energii. W celu



wykonania grubych efektow impasta, nalezy budowac¢ struktur¢ malowidta
warstwami, pamigtajac, ze przed natozeniem kolejnej warstwa spodnia musi
odpowiednio dtugo schna¢. W przypadku pracy z konwencjonalnymi farbami
olejnymi Oleopasto, medium alkidowe, dobrze sprawdzi si¢ jako materiat, ktory w
bezpieczny sposOb utrzyma sztywno$¢ pracy malarskiej, przyspieszajac
jednoczesnie proces schnigcia. W przypadku pracy z farbami olejnymi
rozprowadzanymi woda z linii Artisan korzysta¢ nalezy z medium Artisan
Impasto.

Sgraffito to technika polegajaca na pokrywaniu malowidta dwiema cienkimi
warstwami barwnymi i wyskrobywaniu rysunku w warstwie zewngtrznej, przez co
odslania si¢ warstwe spodnia. Zdrapywanie mokrej jeszcze powtoki farby olejnej,
moze by¢ wykonywane przy pomocy ostrego zakonczenia pedzla, noza
malarskiego, szpachelki, czy tez innego przyrzadu malarskiego. Przynosi dobre
efekty przy ekspresyjnym okreslaniu zarysow lub detali 1 wykonywaniu
ciekawych kompozycji barwnych. Z uwagi na to, ze farba olejna wolno schnie
moze by¢ ona miejscowo zdrapywana szpachelka lub nozem do palety, co

pozwala na dopracowanie i ponowne wykonanie pewnych detali.

Mazerowanie. Przy pomocy sztywnego pedzla, do$¢ luzno naklada si¢ cienka
warstwe kryjacej lub potkryjacej farby, pozwalajac, aby warstwa polozonej nizej
farby przeswiecata przez t¢ powtoke. Technika ta daje ciekawy efekt gigbi.

Nasycanie olejem polega na naktadaniu medium olejnego na prace malarska,
ktoéra zmatowiata, osiadla, lub przesaczyla olej do warstw spodnich. Do zabiegu
tego $wietnie nadaje si¢ Medium Malarskie Winsor&Newton /Artists’ Painting
Medium/, ktore do§¢ oszczednie wciera si¢ przy pomocy migkkiej Sciereczki w
zmatowiong czg$¢ pracy malarskiej. Nadmiar medium nalezy wytrze¢, a pracg
malarska pozostawi¢ do wyschnigcia przez dzien lub dwa. Jesli zabieg taki nie
przyniesie oczekiwanego efektu, nalezy go powtdérzy¢, do czasu kiedy malowidto
nie przestanie chtona¢ medium i ostatecznie odzyska rowny potysk. Najczestsza
przyczyna matowienia pracy malarskiej i przesigkania oleju jest uzycie zaprawy,
ktoéra posiada zbyt duza absorbcyjnosé, co czgsto ma miejsce przy korzystaniu z
gruntéw ‘domowego wyrobu’. Przechodzenie oleju do warstw spodnich moze by¢

rowniez rezultatem zbytniego rozrzedzania farby rozpuszczalnikiem.

Murale. Przy zalozeniu odpowiednich przygotowan, farby olejne moga by¢
znakomitym tworzywem do wykonywania murali. O ile $ciana nie jest nowa, jej
powierzchnia powinna zosta¢ zdarta do tynku i nie moze by¢ popekana, zakurzona
lub wilgotna. W przypadku, kiedy mamy do czynienia ze $ciang nowa, tynk
powinien by¢ powleczony klejonka, a nastgpnie zagruntowany przy pomocy
zaprawy akrylowej gesso /Acrylic Gesso Primer/ lub zaprawy malarskiej /Oil

Painting Primer/. Zakonczona praca malarska powinna zosta¢ pozostawiona do
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wyschnigcia przez odpowiednio dhugi czas (przynajmniej sze$¢ miesigcy w
przypadku tradycyjnych farb olejnych; miesiac — jesli korzystalismy z farb
alkidowych Griffin), a nastgpnie zabezpieczona usuwalnym werniksem malarskim
(w przypadku pomieszczen wewnatrz budynku). Szybkoschnace farby Griffin, z
uwagi na szybszy czas schnigcia i twarda powloke, swietnie nadaja si¢ jako farba
olejna do wykonywania murali.

Monotypia. Farby z gamy Artists” Oilbar okazaly si¢ wyjatkowo popularne jesli
chodzi o malarzy wykorzystujacych artystyczna technike drukarska - monotypig.
Farby w sztyfcie Oilbar moga by¢ wykorzystywane bezposrednio na ptyte
szklana, z medium lub bez, a nastepnie bezposrednio przeniesione na papier.

MIESZANIE KOLOROW - POLECANE PALETY BARW

Wykorzystanie w pracy malarskiej jedynie trzech zasadniczych kolorow moze by¢
swietnym C¢wiczeniem artystycznym. Konieczne jest przy tym wybranie
czerwieni, bigkitu 1 zotci, ktére charakteryzuja si¢ najwigksza czystoscia, np.
czerwieni, ktora jest mozliwie najblizsza punktowi przejscia migdzy odcieniem
niebieskim a zottym. Taki wybor zapewni mozliwos¢ skomponowania
najczystszych fioletéw i odcieni oranzowych, przy zatozeniu korzystania zaledwie
z jednej czerwieni. W teorii trzema kolorami zasadniczymi sa magenta, cyjan i
z6lcien. Nalezy jednak pamigtaé, ze kazda farba artystyczna ma swoja gtowna
nutg tonalng i1 podkolor, jak rowniez o tym, Ze malarze potrzebuja tworzywa, ktore
bedzie odpowiadato im rowniez pod wzgledem wiasciwosci zachowania na
podiozu. Niebagatelna rolg petni takze trwatos$¢ farby. Dlatego kolory zasadnicze
polecane ponizej stanowia najlepsza z mozliwych kombinacje pod wzgledem
kolorystycznym, trwatosci i fatwosci pracy.

Trzy zasadnicze kolory w kazdej z oferowanych przez Winsor&Newton

gamie farb olejnych:

Artystyczne Farby Olejne /Artists’ Oil Colour/: zotcien transparentna /Transparent
Yellow/, btekit Winsor /Winsor Blue/ (odcien czerwony), Permanent Rose.

Farby Olejne Winton /Winton Qil Colour/: odcien zoétcieni kadmowej /Cadmium
Lemon Hue/, btekit ftalowy /Phthalo Blue/, Permanent Rose.

Artisan Farby Olejne Rozprowadzane Woda /Artisan Water Mixable Oil Colour/:
zolcien pigmentowa /Lemon Yellow/, biekit ftalowy /Phthalo Blue/ (odcien
czerwieni), Permanent Rose.

Szybkoschnace Farby Alkidowe Griffin /Griffin Alkyd Fast-Drying Oil Colour/:
z6lcien pigmentowa Winsor /Winsor Lemon/, btekit ftalowy /Phthalo Blue/,

Permanent Rose.



Farby Olejne w Sztyfcie /Artists’ Oilbar/: zotcien kadmowa /Cadmium Lemon/,
ultramaryna bfegkitna /French Ultramarine/, karmazyn alizarynowy /Alizarin

Crimson/.

System szeSciu kolorow Szersze spektrum barw mozna uzyskaé poprzez
mieszanie szesciu kolorow. Jako ¢wiczenie mozna potraktowal przejscie z
systemu trzech koloréw do sze$ciu, ktére powinno uwzglednia¢ réwniez takie
parametry jak przezroczystos¢ farby, moc kolorystyczna oraz czas schnigcia.
Ponizej podano zestaw palety opartej na szesciu kolorach w kazdej z oferowanych
przez Winsor&Newton gamie farb olejnych:

Artystyczne Farby Olejne /Artists’ Oil Colour/: zolcien pigmentowa Winsor /Winsor
Lemon/, zo6lcien Winsor /Winsor Yellow/, ultramaryna bigkitna /French
Ultramarine/, btgkit Winsor (zielony odcien) / Winsor Blue/, Permanent Rose i

czerwien kadmowa /Cadmium Red/.

Farby Olejne Winton /Winton Oil Colour/: odcien zolcieni pigmentowej
kadmowej /Cadmium Lemon Hue/, odcien zolcieni kadmowej /Cadmium Yellow
Hue/, ultramaryna bigkitna /French Ultramarine/, bigkit ftalowy /Phthalo Blue/,
Permanent Rose i odcien czerwieni kadmowej /Cadmium Red Hue/.

Artisan Farby Olejne Rozprowadzane Woda /Artisan Water Mixable Oil Colour/:
zotcien pigmentowa /Lemon Yellow/, odcien zolcieni kadmowej /Cadmium
Yellow Hue/, ultramaryna biekitna /French Ultramarine/, biekit ftalowy
(czerwony odcien), /Phthalo Blue/ Permanent Rose i odcien czerwieni kadmowe;j /
Cadmium Red Hue/.

Szybkoschngce Farby Alkidowe Griffin /Griffin Alkyd Fast-Drying Oil Colour/:
z6lcien pigmentowa Winsor /Winsor Lemon/, zotcien Winsor /Winsor Yellow/,
ultramaryna blgkitna /French Ultramarine/, bigkit ftalowy /Phthalo Blue/,
Permanent Rose 1 czerwien kadmowa /Cadmium Red Medium/.

Farby Olejne w Sztyfcie /Artists’ Oilbar/: z6lcien kadmowa pigmentowa /
Cadmium Lemon/, jasna zotcien kadmowa /Cadmium Yellow Pale/, ultramaryna
btekitna /French Ultramarine/, odcien bitgkitu manganowego /Manganese Blue
Hue/, magenta permanentna /Permanent Magenta/ i czerwien kadmowa /Cadmium
Red/.

Bardziej szczegdtowe omowienie zagadnien zwiazanych z mieszaniem koloréw
znajda Panstwo w dodatkowych materiatach pt. “Wskazéwki & Techniki:
mieszanie koloréw”. Jest ona dostgpna u lokalnych sprzedawcow naszych
produktow lub na naszej stronie internetowej www.winsornewton.com.
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